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INTRODUCERE

Vizand un interval temporal generos, de peste trei veacuri (de la inceputul secolului
al XVIII-lea paAnd in prezent), cercetarea de fati este una de identificare a irmoaselor calo-
fonice de limbd roméni si de observare a circulatiei lor, cu precidere in manuscrise. Tema
propriu-zisi a fost anticipatd de cAteva consideratii privind istoria si morfologia genului in
traditia muzicald de limba greac3, precum si de un studiu despre rolul jucat de irmoasele
calofonice in cadrul repertoriului trapezei (interpretat la masi). Din acest motiv a rezultat
o structurd in trei parti a lucririi, fiecare sectiune fiind impartitd in capitole si subcapitole.

in prima parte, accentul a fost pus pe explicarea terminologiei de specialitate cu
care s-a operat pe parcursul lucririi. Apoi, pornind de la teza lui Grammenos Karanos
(70 Kadopwwixdv Eipuordytov, sustinutd la Universitatea Nationala si Kapodistriani din
Atena, 2011) am extins cercetarea, identificAind cantiri inedite si aflind informatii care
completeaza descoperirile muzicologului grec. Cea mai mare parte a sectiunii este dedicata
reevaludrii creatiilor de limba greaci ale autorilor de origine roména.

In cea de-a doua parte a cirtii am abordat irmoasele calofonice din perspectiva functi-
ei lor paraliturgice, ca piese care intrd in alcituirea repertoriului trapezei sau mesei. Pentru
a intelege modul in care au pitruns irmoasele ,veselitoare” — cum sunt numite de Filothei
sin Agii Jipei in Psaltichia rumdneasci din 1713 — in limba roménd, am pornit de la primele
atestari ale acestor cAntiri in codicele de limba greaca, incercind si surprind modificirile de
continut ale repertoriilor de-a lungul timpului. Incepand cu secolul al XV-lea, manuscrisele
consemneazi ci la mesele domnitorilor sau in trapezele ministirilor, la ocazii speciale (hra-
muri, vizite ale inaltilor demnitari etc.) se interpretau diverse imnuri, inlocuite din secolul
al XVII-lea cu irmoase calofonice. In continuarea pirtii secunde am investigat cele doui
tipuri de repertorii de limba roméni centrate pe acest tip de cAntiri: cel apirut in urma tra-
ducerilor lui Filothei Jipa, cu o ocurenta scizuta, intilnit in codice intre 1713 si inceputul
secolului al XIX-lea, si cel integrat rinduielii monahale a mesei, dezvoltat in cadrul scolii de
psaltichie de la Neamt, larg rispandit si identificabil in manuscrise de la sfarsitul secolului al
XVIII-lea pana citre sfarsitul secolului al XIX-lea. Suplimentar, am adus in discutie cAteva
manuscrise si tipdrituri liturgice care reglementau clar momentele §i maniera in care se in-
terpretau irmoasele calofonice in contextul trapezei.

In ultima parte a volumului au fost studiate creatiile muzicienilor de limbi romani
care au tradus sau au compus irmoase calofonice fie pentru trapeza, fie pentru alte contexte.
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Spre deosebire de traditia elinofond care numari peste 60 de compozitori si 260 de creatii,
genul de limba roméni a fost abordat de citre 18 muzicieni care au realizat 190 de traduceri
si 40 de compozitii. Pentru autorii mai importanti am explicat mecanismele de adaptare a
irmoaselor de limbi greaci la limba romani sau, in cazul creatiilor noi, procedeele de com-
pozitie in stil calofonic.

Pe tot parcursul redactirii lucririi am beneficiat constant de ajutor si indrumare din
partea unor muzicologi si cercetitori fatd de care consider ci este necesar si imi exprim
gratitudinea. Incep sirul multumirilor cu mentorul si coordonatorul lucririi mele de
doctorat, prof. univ. dr. habil. Nicolae Gheorghita, ciruia ii datorez recunostinti pentru
increderea investitd in proiectul de cercetare, pentru furnizarea unei bogate bibliografii
constind din carti de specialitate si manuscrise muzicale inedite, pentru ribdarea manifes-
tatd in corectarea tezei care std la baza acestei cirti si indicatiile acordate in vederea cizelarii
stilului meu narativ, precum si pentru beneficiile stiintifice de care m-am bucurat in urma
colaboririi eficiente dintre compartimentul pe care il conduce si diverse institutii acade-
mice din Europa si Statele Unite.

Aceleasi multumiri cordiale se cuvin aduse membrilor din comisia de indrumare in
fata cirora am sustinut in perioada 2016-2019 rapoarte de progres stiintific: arhid. conf.
univ. dr. Gabriel Constantin Oprea, conf. univ. dr. Costin Moisil si conf. univ. dr. Ioan
Golcea. Experienta academici a profesorilor amintiti, concretizatd in sfaturi §i recoman-
diri pretioase, a contribuit la limpezirea multor aspecte care tin de latura estetici i chiar
practicd a lucririi.

In cei trei ani de investigatii asidue, ca si in cei ce au urmat, am acumulat o datorie
morali considerabila fatd de monahul Filotheu Bilan de la ministirea Petru Voda, editor,
cercetator si paleograf cu o vastd experientd in domeniul fenomenului muzical religios au-
tohton, care a contribuit major la reusita cercetirii curente. De la discutii pe marginea te-
mei si observatii valoroase pani la acordarea accesului la intregi colectii de manuscrise mu-
zicale, ajutorul inestimabil al monahului Filotheu Bilan s-a constituit intr-un catalizator al
calititii volumului de fati.

Nu in ultimul rind, aduc multumiri celor care au contribuit in diverse moduri la imbu-
nititirea lucririi mele: prof. Grammenos Karanos de la Colegiul Holy Cross din Boston,
prof. Emmanouil Giannopoulos de la Universitatea Aristotelis din Salonic, prof. Achilleas
Chaldaiakis de la Universitatea Nationala si Kapodistriand din Atena, pr. lect. univ. dr.
Zaharia Matei de la Facultatea de Teologie Ortodoxa din Bucuresti, pr. dr. Virgil loan Nanu
de la Minastirea Stavropoleos, pr. Cristian Alexandru de la parohia Afumati II, pr. prof. dr.
Siluan Dumitru Scurtu, pr. dr. Mihail Harbuzaru de la Ministirea Sinaia, dr. Gabriel Duca,
pr. Alexandru Grigoras, pr. dr. Ion Andrei Tarlescu de la Biblioteca Academiei Roméne din
Bucuresti, precum si doamnei Panorea Benatou de la Muzeul Benaki din Atena.
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Aspecte istorice ale irmoaselor calofonice

1.1. DEFINIREA TERMENILOR IRMOS, IRMOLOGHION, IRMOLOGIC

In imnografia bizantina, irmdsul este strofa de inceput a fiecireia dintre cele opt
sau noud ode ale canonului' care se canti la slujba utreniei.” Termenul 7705 provine din
verbul grecesc elpw care se traduce prin a lega, a ingirui, a stringe rindurile’ Alcituitorii
cantirilor folosite in serviciul divin, numiti imnografi, au compus, pe lingi tropare si
condace (primele genuri muzicale religioase), si nenumirate irmoase, cu ajutorul cirora
s transmiti credinciosilor invititura de credinga.*

Multd vreme s-a crezut cd irmosul a apirut pentru prima data ca formd imnograficd
in prima jumatate a secolului al VII-lea, primii compozitori ai genului fiind considerati
Ghermanos, Patriarhul Constantinopolului (cca 634-733/740), Andrei Criteanul (660-
740), Ioan Damaschinul (676-749) si Cosma Melodul (1787).5 Cercetiri recente arati
insa ci, spre inceputul secolului al V-lea, canonul utreniei cu troparele celor noua ode si
irmoasele lor isi face aparitia in cAteva hymnale georgiene.®

Melodia si ritmul irmosului servesc ca model pentru celelalte tropare din cadrul

unei ode.” Fiecare 0da sau cAntare este formata din trei pAnd la noud tropare, omotonice

' Canonul, ca formi imnografici complexd, de dimensiuni considerabile, incorporind o mare varietate de

teme, este un ciclu de imnuri intre ale cirui strofe apar scurte sihuri. Vezi John Anthony McGuckin ed., Zhe
Encyclopedia of Eastern Orthodox Christianity, vol. 1, A-M, Blackwell Publishing Ltd., 2011, p. 97.
2 In mod normativ, numirul odelor sau al cantirilor care intrau in alcituirea unui canon era de nous, dupi
numirul cetelor ingeresti (G. Erbiceanu, ,Cantarea si imnografia in Biserica primitivi. Modul si desvoltarea ei
in Biserica Orientald Orthodoxa”, Biserica Ortodoxi Roméind (BOR) 1, anul VII, ianuarie 1883, Bucuresti, p.
42-43). Ulterior, oda a II-a, inspiratd din Cantirile lui Moise, a incetat a mai fi cintati din cauza caracterului
amenintitor al mesajului divin (Egon Wellesz, A history of Byzantine music and hymnography, 2nd Edition,
University Press, Oxford, 1962, p. 141).
3 GrammenosKaranos, 70 Kadopwvixdv Eipuoldyiov, tezide doctorat, Universitatea Nationali si Kapodistriana,
Atena, 2011, p. 77.
* Petre Vintilescu afirm intr-un studiu ci prin aceste alcituiri poetico-muzicale s-a urmdrit nu numai infru-
musetarea cultului, ci si catehizarea maselor, astfel incat continutul literar al irmoaselor este, de cele mai multe
ori, dogmatic. Vezi Petre Vintilescu, ,Liturghia in viata roméneasc®’, BOR 4-6, anul LXI, aprilie-iunie 1943,
Bucuresti, p. 198.
> Milo§ Velimirovi¢, ,The Byzantine Heirmos and Heirmologion”, in Gattungen der Musik in
Einzeldarstellungen, Gedenkschrift Leo Schrade, ed. Wulf Arlt, Miinchen, 1973, p. 197-198 et passim.
¢ Stephen Shoemaker, The First Christian Hymnal. The Songs of the Ancient Jerusalem Church, Brigham Young
University Press, Utah, 2018, p- XXXI-XXXIIL

»lrmésele ca si troparele vechi ati servitii ca inceputuri (proldge, preambule) spre formare, mai in urma, ace-
lorti mai multe tropare. Membrele si Incisele troparelorit suntii arangiate dupre ritmul Irméselort, [...] de aceea
punctuatia in cirtile bisericesci grece este ficutd dupre ritmit érd nu dupre sensulit fraselorit” (G. Erbiceanu,
p- 41). De asemenea, Jean-Baptise Pitra, in Hymnographie de [’Eg[i&e Grécque (Roma, Imprimerie de la Civilta

Catrolica, 1867, p. 11) afirmi ci irmosul stabileste nu numai melodia, ci si numirul si ritmul silabic al versurilor
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(cu aceeasi pozitie a accentelor in interiorul cuvintelor) si isosilabice (cu acelasi numir
de silabe). In cirtile de cult ortodox se specifica faptul ci inainte de a se cAnta o noui odi
se repeta irmosul odei precedente. Fiecare dintre cele opt irmoase au melodie distincta,
oferind canonului varietate stilistici. Mai nou, la Praznicele Maicii Domnului sau ale
Domnului lisus Hristos, irmosul odei a noua se cAnti si la Liturghie in locul axionului,®
purtind denumirea de anti-axion.

Inmultirea irmoaselor a condus in mod firesc spre alcituirea unor antologii denu-
mite irmologhioane (sg. irmologhion), care cuprindeau exclusiv acest tip de imnuri. La
inceput, o astfel de colectie cuprindea aproape trei mii de irmoase, numirul reducan-
du-se treptat de-a lungul secolelor pani la aproximativ patru sute in timpurile moderne.’
Ele contineau, asadar, strofele model, irmoasele diverselor canoane din zilele de rand,
duminici i praznice mari, si serveau unui scop didactic: acela de invitare a unor tipare
melodice simple cu ajutorul cirora puteau fi interpretate cu usurinta si celelalte tropare
ale canoanelor.

Irmologhioanele cu neume muzicale erau organizate dupi principiul octoihiei, adi-
ci in ordinea celor opt glasuri bisericesti, si au circulat, incepind cu jumitatea secolului
al X-lea, in doui variante. Cea mai rispAndita varianti era impdrtitd pe canoane, in timp
ce 0 a doua varianti era structuratd mai intai pe glasuri, apoi pe ode. Aceastd organizare
distinctd tinea, probabil, de traditiile, preferintele si practicile regionale.'

Un termen derivat din irmos este #rmologic si se referd la unul dintre cele trei stiluri
(genos melopoiias) compozitionale ale artei psaltice: irmologic,"" stihiraric'? si papadic.’®
Plecand de la muzica irmoaselor, caracterizatd de o melodie simpla si un ritm silabic,
teoreticienii sistemului muzical al Bisericii risiritene au incadrat toate cintirile scrise
in aceasta maniera in marele gen irmologic. Tempoul de executie a cAntirilor este o alta
trasiturd a acestui gen, fiind caracterizat de reguld de o miscare rapidd, dinamica, ilustra-
t cuprinzitor de prezenta termenului de agogica grabnic inaintea cntirilor, intalnit in

foarte multe manuscrise si tiparituri.

urmitoarelor tropare ale unei ode.
8 Petre Vintilescu, Liturghiile bizantine privite istoric in structura si randuiala lor, Tipografia Cirtilor
Bisericesti, Bucuresti, 1943, p. 96.

? Costin Moisil, ,Cantirile melismatice, calofonia si irmoasele calofonice”, in Irmoase Calofonice (CD cu bro-
surd), Grupul Stavropoleos, Bucuresti, 2012, p. 9.

1" Velimirovi¢, p. 206-207.

1 in genul irmologic sunt incluse irmoasele, troparele, catavasiile, irmoasele calofonice etc.

2 Genul compozitional stihiraric este unul concis melismatic si incorporeazi stihirile, doxastika, slavele sti-

hoavnelor, luminindele, voscresnele etc.
3 Cele mai cunoscute imnuri din clasa papadicului sunt heruvicul si chinonicul, cintate la Sf. Liturghie in

momente ceremoniale importante (iesirea cu Sfintele Daruri, impirtisirea preotilor etc.).
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1.2. CALOFONIA

Infrumusetarea cultului divin prin misciri liturgice ample, printr-un fast prin care
se dorea imitarea miretiei ceresti, este una dintre cauzele care au contribuit la elaborarea
unor melodii bogat ornamentate, a ciror interpretare necesita mai mult timp.* incepﬁnd
cu veacul al XIII-lea crestin care marcheazi inceputul Renasterii Paleologilor (1261) si pand
la ciderea Constantinopolului (1453), in Bizant au loc prefaceri majore de ordin social si
cultural, ce vor influenta in mod direct artele frumoase, in special pe cea muzicala, care
cunoaste o inflorire fird precedent.” In aceasti perioadd, multe dintre cAntirile folosite in
cultul divin se vor prelungi prin ornamentarea silabelor pe mai multi timpi, repetarea sau
rearanjarea cuvintelor si inserarea aga numitelor czatime sau teretisme ce constau din reluarea
unor silabe fira inteles lexical: ze 7i rem, to to to, e ne na, a na ne etc. Noul stil de compozitie,
bazat pe tehnici de largire formulaici a melodiilor bisericesti, va purta numele de calofonie
(Ib. gr.: xedopawwixds = care sund frumos).'¢

Unii muzicologi au opinat ¢ termenul calofonie a desemnat intr-o anumitd perioa-
di cantarea solistica, in antitezd cu cAntarea obsteascd, de grup. Dintre acestia, Antonios
Alygizakis se remarci prin ideea conform cireia calofonia reprezinta echivalentul monodiei
din muzica europeanid occidentald.'” Acest punct de vedere este sustinut si de muzicologul
Grammenos Karanos. El prezinti o afirmatie a ieromonahului Gabriel din Xanthopoulos,
care spune ci daci se cAntd intr-un grup de doi sau trei cAntireti, nu se mai numeste calofonie
sau califonie, ci cAntare ,,dupa cor”'®

Printre cei mai de seami reprezentanti ai stilului componistic amintit se numiri Ioan
Cucuzel (cca 1280-1360/75), loannis Glykys (sf. sec. XIII), Xenos Koronis (cca 1325-1350),
Toan Kladas (sf. sec. XIV - inc. sec. XV), Manuil Hrisafi (cca 1440-1463), Ghermanos Neon
Patron (cca 1660-1690), Balasie Preotul (cca 1615-1700), Petru Berechet (cca 1650-1725).

Din cauza dificultatii executiei, multe dintre piesele scrise in genul calofonic se adre-
seazd celor mai buni interpreti care sunt capabili si decodifice limbajul muzical si s sustind
vocal cAntirile.”

14

Alexander Lingas, ,From Earth to Heaven. The Changing Musical Soundscape of Byzantine Liturgy’, in
Experiencing Byzantium, ed. Claire Nesbitt si Mark Jackson, Ashgate Publishing Ltd., 2013, p. 328.

15

Maria Alexandru, ,Byzantine kalophonia, illustrated by St. John Koukouzeles' picce «®povpnoov
mavedobe» in honour of St. Demetrios from Thessaloniki. Issues of notation and analysis”, in Studii si cercetiri

de istoria artei. Seria teatru, muzicd, cinematografie, Serie noud, vol. 5-6 (49-50), Bucuresti, 2011-2012, p. 57.

' Moisil, ,Cantirile melismatice”, p. 10.

17

Antonios Alygizakis, ,Emotnuovucy et xedhreyviky Spaotnpiétyte, in Medovpyin. Medétes Avarodiifc
Movauers. Ematyuovicy Hepiodixdy Exdooy, érog A', tedyos A', Salonic, 2008, p. 37.

18

Karanos, 7o Kedogwvixdv Eipuoldyiov, p. 92.

19

Hrisant de Madyt, Ocwpyrixdy Méya tyc Movauxsjs, Trieste, 1832, p. 426.
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1.3. IRMOASELE CALOFONICE

Citre sfarsitul secolului al XIII-lea si inceputul secolului al XIV-lea irmoasele incep sa
fie prelucrate intr-o manierd ornamentata pentru a fi interpretate la slujba utreniei sirbato-
rilor mari, substituind unele catavasii. Primele alcituiri melismatice ale irmoaselor apeleazi
la idiomul papadic pentru a da o formd ampla, infrumusetatd, odelor canonului.
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Figura 1: Ms. gr. Sinai 1254, 137v. Incipitul irmosului cintérii a IX-a din Canonul Invierii,

compus de loannis Glykys in variantd calofonici cu thesisuri papadice.

Un rol esential in popularizarea acestui tip de cAntari l-a jucat Manuil Hrisafi, care a
inclus multe dintre irmoasele compuse de el si de inaintasii sai in antologii cu mare putere
de circulatie in spatiul grecofon. El foloseste pentru irmoasele cintate in maniera papadica
sau asmatici denumirea de Zrmoase calofonice. Doud manuscrise athonite de la ministirea
Iviron pistreazd autograful lui Hrisafi cu aceasti denumire a cAntarilor:*

- ms. gr. Iviron 975 (Mathimatar), £. 387v: aipuol xedopwvixol Yyalddusvor borepov eig

v xarefasiay (irmoase calofonice ce se cAnti la sfarsitul catavasiilor);

— ms. gr. Iviron 1120 (Papadichie), f. 6211: xadopwvixol eipuol Yeddduevor ei Ty acylory

xau ueyddyy Kopiasafy rov Idoye (irmoase calofonice ce se cAntd in Sfanta si Marea

Duminici a Pastilor).

Desi manuscrisele veacului al XIV-lea reflectd o practicd interpretativa consecventi,
nu se poate afirma cu certitudine ci irmoasele tratate calofonic au substituit in totalitate
catavasiile sirbatorilor mari. Pe baza reconstituirilor documentare, cercetitorul Spiridonos
Antonopoulos precizeaza ci un singur irmos de acest tip putea si dureze chiar §i 35 de mi-
nute.”! De aici rezulti o mare improbabilitate ca in cadrul cultului divin, adesea dinamic,
cursiv, sd apard o sincopa temporali atat de generoasd, de trei-patru ore, care sa acapareze
timpul destinat oficierii slujbei bisericesti, oferind un rol dominant acestui tip de imn. Se
poate presupune ci irmoasele calofonice se cAntau in cadrul utreniei probabil in mod selec-

20 Spiridonos Antopoulos, The Life and Works of Manuel Chrysaphes the Lampadarios, and the Figure of Com-
poser in Late Byzantium, vol. 1, tezd de doctorat nepublicatd, University of London, 2014, p. 45 si Karanos, 7o
Kadopwvixdv Eipuoldyio, p. 109.

21

Spiridonos Antopoulos, p. 47.
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tiv, unul sau cel mult doua.”” Existd, fireste, si posibilitatea ca irmoasele asmatice sa fi fost
interpretate in doud variante, fie in manieri amplu melodizati, fie in manierd concis melis-
maticd, in functie de specificul notatiei si importanta sirbatorii, desi aceasta afirmatie este
inci discutatd in rAndul bizantinologilor.

O noui specie de irmoase calofonice, fira legitura cu cele papadice, apare la sfarsitul se-
colului al XVI-lea. Cétiva muzicieni din Constantinopol si Creta, printre care protopsaltul
si, mai tarziu, patriarhul ecumenic Theofan Karykis (11597) si Benediktos Episkopopoulos

(1540-1615), protopopul Rethymnonului, au compus melodii elaborate, pentru irmoasele
canoanelor utreniei, derivate din cele silabice. Ei au adiugat la finalul acestor melodii pasa-
je melodice numite cratime? pentru a prelungi durata cintului si a spori latura esteticd a
compozitiilor lor. In urmitorii trei sute de ani, circa 60 de compozitori au creat peste 260
de piese inscrise acestui gen. Proto-irmoasele calofonice ale lui Theofan Karykis si ale com-
pozitorilor cretani de la sfirsitul secolului al XVI-lea si inceputul secolului al XVII-lea au
avut initial o dubli functie: au fost cAntate in slujba utreniei i la sfintirea Cinstitelor Daruri
in timpul Sfintei Liturghii oficiate la sirbitorile mari. Desi s-au conformat regulilor de bazi
stabilite de citre compozitorii irmoaselor papadice din veacurile trecute, cum ar fi utilizarea
unor formule stereotipe, extinderea si infrumusetarea thesisurilor irmologice sau utilizarea
frecventi a secventelor melodice, stilul compozitional al muzicienilor de la sfarsitul secolu-
lui al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea trideazi un grad mare de inovatie.

Noul gen a fost mai deschis influentelor venite din partea muzicii non-religioase,
externe (ewrepiy) povauxif), recurgand la imprumuturi din muzica otomand.* Din acest
motiv, irmoasele calofonice au iesit din repertoriul liturgic propriu-zis, pentru a fi cAntate
la finalul Sfintei Liturghii cAnd se impartea anafura, la trapezi, cu ocazia vizitelor demnita-
rilor politici si religiosi sau in alte momente din afara slujbelor.® Protopresbiterul Serafim
Farasoglu vorbeste despre interpretarea irmoaselor la Patriarhia de Constantinopol in con-
textul impirtirii anafurei: ,[...] In continuare (n.m.: dupi sfarsicul Liturghiei), Patriarhul

2 Spre exemplu, in Add. MS 57942 — Antologhion, sec. XV-XVI, de la British Library, intre filele 16r-18yv,
gisim numai doud irmoase melismatice din canonul Invierii Domnului, cel al cAntirii |, Avasrdoewe nuépe (Zina
Tnvierii), si cel al cantirii a VIII-a, Abty v e xou ey nuépe (Aceastd numitd si sfiinté zi). Este foarte posibil
ca alegerea codicografului de a include in antologic numai doud irmoase ale canonului si decurga nu dintr-o
omisiune editoriald ori dintr-o preferintd personald, ci dintr-o practicd zonald, bine inridicinati in traditia can-
tirii de strand. Daci privim problema sub aspect liturgic, ne apare interesanti ideea ca cele doud ode, cea de la
inceputul canonului si cea de dinaintea cintirii a IX-a, si fie evidentiate printr-o interpretare mai pretentioasi
a irmoaselor lor.

»  Inirmoasele secolelor XIV-XVI cratimele sunt inserate fragmentar pe parcursul melodiei.

#  Grammenos Karanos, , The Calophonic Heirmos (16th-21st Centuries): A Musical Genre’s Transfor-

mation”, in ENyixd Avoretd Tavemoriuo, Syodsh Avdpwmarindy Smovdey, Emotyuovid) Emdsipnoy tov
Merantvyaxov Ipoypdupatos « Zmovdés aryy Opdddoby Ozodoyte, vol. 3, Patras, 2012, p. 181-183.

»  Moisil, ,,Cantirile melismatice”, p. 11-12.
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coboari de pe scaun si ridicd anafura in fata jiltului [...] in timp ce corurile cAnti catavasiile
zilei pe larg sau irmoase calofonice, cAnd este foarte multi lume.”*

Prin urmare, interpretarea irmoaselor calofonice la momentul impartirii anafurei era
optionald, nu normativd, fiind conditionatd de numirul de credinciosi prezenti la serviciul
divin.

Asa cum vom vedea in cea de-a doua parte a lucririi, incepand cu secolul al XVII-lea,
irmoasele au constituit cea mai importanta parte a repertoriului de la trapeza.

1.3.1. Clastficarea irmoaselor calofonice

Irmoasele calofonice pot fi categorisite in functie de specia imnografici din care au
fost preluate textele poetice si de tematicid. Grammenos Karanos afirmi ci muzicienii post-
bizantini nu au fost constrinsi de regulile imnografiei atunci cAnd au compus acest tip de
cAntiri, ci s-au orientat si citre alte clase compozitionale, adaptandu-le stilului irmologic
calofonic. In functie de specia imnografici din care au fost imprumutate textele irmoaselor,
Karanos considera ci acestea se pot impirti astfel:*

— irmoase si tropare;

— catisme de la slujba utreniei §i miezonopticii: @pévog mdyypvoog (Scaun cu torul

aurit, glas 111, de Balasie Preotul) sau Tag xaxwSeivas yuyds quav (Sufletele noastre cele

inrautdtite, glas VII, de Petru Berechet);

— tropare prosomiace: Xvvéyouar wavrodey dewvois (Cuprins sunt din toate pirtile, Glas |,

de Petru Berechet, [Tdany mopy ednide pov (Toati nidejdea mea, glas V11, Petru Berechet);

— tropare: Kavéve misrews (Indreptitor credintei, glas IV );

— tropare idiomele: Xalpe pwrds vepédy (Bucuri-te, nor luminos, glas IV, de Petru

Berechet);

— stihiri: [1pdBatov eyl Ty¢ doyuxis gov (Oaie sunt a turmei Tale, glas IV );

— troparele antifoanelor: Kixlw 7y¢ tpanélye cov (Imprejurul mesei tale, glas V11, de

Matei Vatopedinul, Constantin Protopsaltul).

O mare parte dintre irmoase este compusi pe baza textelor formate din stihuri de cate
15 silabe (dexamevrasiiape):

~  Ev Mnag yap mapdsdqo éyw (Intru mihnire te am mingaiere, text de anichifor

Ithikos, melodie de Petru Berechet);

- MvijoSym, Adégmorve, xapod (Adu-ti aminte, Stipina mea, text cu autor anonim,

muzici de Daniil Protopsaltul);

~ avtdvasoe maviuvyre (Impariteasi prealiudatd, text de Matei Tzigalas, muzici

de Ghermanos Neon Patron si Meletie Sinaitul cel Vechi).
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Serafim Farasoglu, 474 typv déy xat yeduodia arov Hatpiapyixd Ned Kwvoravrivovrd).eog, Atena, 1988, p. 90.
Se cuvin multumiri domnului Ovidiu Avram pentru recomandarea si furnizarea acestei resurse bibliografice.

¥ Karanos, 70 Kadopwvixdv Eipuoloyidv, p. 385-388.
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In functie de subiectul dominant al textului poetic, Karanos categoriseste irmoasele

dupi cum urmeaza:*

— theotocare (inchinate Maicii Domnului), preluate mai ales de stihirile de la slujba
vecerniei: T9mov 7y ayvif Aoyetes vov (Chipul nasterii tale, glas I, Dimitrie Domesticul ),
Aevre Ty untépe Tov wtds (Veniti, pe Maica luminii, glas 11, Anastasie Rapsaniotul),
Tiyw dénaiv pov (Rugdciunea mea, glas VIII, Gheorghe Criteanul);

— de umilintg, ale ciror texte se gisesc de obicei in Octoihul Mare si in Triod: X7évw
ex BaSéwv ¢ yoys (Suspin din adincul sufletului, glas 1, Petru Berechet), Posyv pov
Twy daxpbwy (De citre izvorul lacrimilor mele, glas V111, Sotirios Vlahopoulos);

— anastasime si stavro-anastasime (inchinate Invierii Domnului si Sfintei Cruci),
preluate de la canoanele utreniei: A9ty 5 xAy7s xar ayte yuépa (Aceastd numitd si sfanti
zi, glas I, Petru Berechet), dedre wdua wiwuey xarwdy (Veniti si bem biuturi noud, glas1,
Petru Berechet), Nov mdvra menhjpwren pwtds (Acum toate s-au umplut de lumind, glas
L, Petru Berechet); Egpile yy (Infricosatu-s-a piméntul, glas V, Panaghiot Halatzoglu);
— praznicale (inchinate praznicelor mari si sfintilor), cu text imprumutat de la ca-
noanele utreniei: Aozpov #0y avaréradxey (Stea, iatd, a risirit, glas 1, Balasie Preotul —
la Nasterea Domnului);

— doxologice (de slavire a lui Dumnezeu): doédowpey Tpidda eydpiorov (Sd slavim pre
Treimea nedespartitd, glas I, Ghermanos Neon Patron), Ayyehot xar ovpavol (Ingerii si
cerurile, glas VIII, Petru Berechet);

— funebre, cu text preluat din stihirile de la slujba inmormantirii: O Sdvards oo,
Kipie (Moartea Ta, Doamne, glas VIII, Hurmuz Hartofilax), Vai, ce nevoie are sufletul
(glas IT, Macarie Ieromonahul);

— anti-tiranice (de rezistentd impotriva opresorilor). Acest tip de irmoase sunt prelu-
ate de obicei de la cantirile VII si VIII ale canoanelor, in care se evoci rezistenta celor
trei tineri evrei (Anania, Azaria si Misail) impotriva regelui tiran Nabuccodonosor:
H xdpwvog, Xwrip, edpoatlero (Cuptorul, Mintuitorule, se ricorea, glas 1, Arsenie
Vatopedinul), Ev 7y Bpovrdsoy xepetve (In cuptorul cel vilviitor, glas 1, Petru Berechet),
Too mavrdvaxtog ebepavdioay (De dragostea Impdaratului a toate, glas 1, lovascu Vlahul),
Excxedonte Ty xdpurvoy (Ardeti cuptorul, glas VIII, Hrisafi cel Nou, Ghermanos Neon
Patron, Balasie Preotul);

— alte categorii.

1.4. IRMoLOGHIONUL CALOFONICON
Potrivit afirmatiei muzicologului Nicolae Gheorghiti, inci de la inceputul afirmarii ca

nou gen componistic, irmoasele calofonice au reprezentat o clasi de cAntari extrem de apre-
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ciate si intens copiate in scriptoriile post-bizantine.” Aproximativ 1500 de codice muzicale
includ, total sau partial, aceste tipuri de cAntiri, prima colectie de acest gen fiind compilat,
se pare, de protopsaltul Patriarhiei de Constantinopol, Ioan din Trapezunt (1736-1771).
Manuscrisul este pastrat in biblioteca Manistirii Iviron din Sfantul Munte Athos (ms. gr.
Iviron 1157, anul 1769).° Colectiile care au grupat sistematic irmoasele calofonice au pri-
mit numele de irmologhioane calofonicoane sau calofonice (sg. irmologhion calofonicon din gr.
Kadoguwvixdv Eipuoldyiov). In cadrul unui calofonicon, ordonarea irmoaselor se realiza dupi
principiul octoihiei, adica in ordinea celor opt glasuri. Dupd cum am remarcat, in afara
colectiilor de tip frmologhion Calofonicon, alte manuscrise care au incorporat un numdr mai
mic sau mai mare de irmoase calofonice sunt mathimatarele, papadichiile, anastasimatarele,
stibirarele si antologiile.

In proiectul de transcriere din vechea in noua notatie psaltici, Irmologhionul calofo-
nicon s-a numarat printre primele clase de manuscrise talmacite. Astfel ci, in aprilie 1817,
Grigorie Protopsaltul (cca 1777-1821) — la vremea aceea lampadar al Marii Biserici — tran-
scrie in noua notatie cele mai populare 87 de irmoase calofonice, cirora le adaugi 23 de
cratime (tereremuri). Aceste piese au fost tiparite integral de Theodoros Fokacefs in 1835 la
Constantinopol sub titlul de Esrmologion Kalophonikon.*

O expunere sinteticd despre colectie si cAntirile genului este realizati de catre unul dintre
cei trei reformatori ai notatiei psaltice, mitropolitul Hrisant de Madyt, in Theoreticonul sau:

»8.426. Irmologhionul Calofonicon, situandu-se la cel mai inalt grad al artei vocale, ne-
cesitd ca interpretul sd fie expert in multe melosuri si in intregul lrmologhion Calofonicon
si sd fie instruit perfect in psalmodiere. Petru Berechet, care a compus mai multe melosuri
de acest fel, ca nimeni altul inaintea lui, a insemnat singurul succes cu acest fel de melos, si
nimeni dinaintea lui ori dupi el nu I-a egalat. De aceea, oricine vrea si compuni un irmos
calofonic dupi exemplul siu, dupi ce va fi devenit melod, asa cum am aritat, ar trebui s3 ob-
serve maniera si emfaza pe care el singur le-a aplicat in irmoasele sale si atunci va fi capabil
si compuni conform gustului vremii sale.

§427. In acest tip de melos, se obisnuieste sd se modifice frecvent tempoul, si se alea-
g materialul, precum s-a mai spus (§.418), si se extindd melodia, precum s-a mentionat
(§.419), rar si se intrebuinteze o ftora si s se accelereze tempoul melodiei de la sunetele
inalte la cele joase si invers; de asemenea, sd se caute un ethos care sd incline spre moliciune
si bucurie si sd faci evidenta noutatea, ca apartinind unui irmos si absent in celelalte.

§428. Dupi irmos urmeazi o cratimi a cirei melodie are aseminiri cu cea a irmosului
iar tempoul ei este de doud ori mai rapid. Din moment ce cuvintele cratimei sunt lipsite de

¥ Nicolae Gheorghit, ,,Irmologhionul calofonic al lui Macarie Ieromonahul’, in Irmoase calofonice. Grupul

Stavropoleos (CD cu brosuri), Ministirea Stavropoleos, Bucuresti, 2012, p. 16.
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Constantinopol, 1835.
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sens, melodia ar trebui s aibd capacitatea de a insufla ascultitorului pasiunea intentionata.
Dupi cratimi urmeazi epifonema, care este un irmos asemandtor, intr-o anumitd masurd,
cu cel precedent, dar mai scurt.”**

Observim ci ideile punctate de citre teoreticianul constantinopolitan contureazi
o imagine de ansamblu asupra irmoaselor calofonice, schitdnd in linii mari i citeva din-
tre insusirile pe care trebuie si le posede compozitorii si interpretii genului. Hrisant aratd
dimensiunea estetici pronuntata a irmoaselor calofonice, amintind de asa numitul gusz al
fiecirei epoci pe care trebuie sd il respecte cei ce se incumeti si compuni in sfera genului.
Cele trei paragrafe ilustreazd succint tot ceea ce caracterizeazd genul muzical sus-amintit:
gradul ridicat de dificultate interpretativd, modificirile de agogici, modulatiile folosite cu
moderatie, adiugarea unei cratime si a unei epifoneme.”

1.4.1. Calofoniconul lui Grigorie Protopsaltul intre manuscris si tiparituri

La numai trei ani de la implementarea noului sistem neumatic (1814), Grigorie reu-
seste s alcdtuiascd primul manuscris hrisantic dedicat irmoaselor calofonice. Codicele se
gaseste astizi in Biblioteca Konstantinos Psahos din Atena sub denumirea de @dxzlog B’
(adici dosarul nr. 2). Conform paginii de titlu a volumului, calofoniconul fusese gindit de
Grigorie ca al cincilea tom al Antologiei (Av3odoying, Téuoc E; vezif. 8"). Decesul timpuriu
al muzicianului va intirzia publicarea colectiei pani in anul 1835 cind este dati tiparului
de citre Theodoros Fokaefs (1790-1851).

Pand in prezent se considera ci la baza tipiriturii lui Fokaefs au stat exegezele lui
Grigorie Protopsaltul din ®dxelog B sau o alti copie a acestuia. Asa cum voi arita mai depar-
te, Fokaefs nu a publicat lucrarea originald a lui Grigorie din 1817, ci o versiune indreptati in
1833 de Hurmuz Hartofilax (1770-1840), cireia i-a adiugat citeva corecturi proprii.

In cursul anului 2018 am descoperit in Biblioteca Ordinului Vasilian Alepin din
Sarba-Juniyah (Liban) ms. gr. BOVA 210, un codice scris in ianuarie 1833 de citre Hurmuz
Hartofilax care preciza pe primafiliciilindreptase,adiciil corectase duparegulilesistimei hri-
santice:**, EippoléylovKahodovikdv. MehomomBévmapd Siddopwymom e, mohaidv texaiviwy,
uetadpaadév e mapa Ipnyoplov Ipwtoyditov eig To véov Tng wovatkyg avoTipa, emtdlopbfwbiy
e xatd ypapwiy mapd Xovppovllov XapTodvhaxog, vog Twy edevpeTdY TOV ELPNUEVOV
cvotuatos” (»Irmologhion Calofonicon. Compus de diversi autori [n.m.: muzicieni],
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Hrisant de Madyt, Oswpyrixdy uéye ti¢ povarfs, Tipografia lui Michael Weiss, Trieste, 1832, p. 190-191.
33 Epifonema (Ib. gr.: émpavyua) este un procedeu retoric concluziv folosit pentru a rezuma subiectul unui dis-
curs (hteps://en.wiktionary.org/wiki/epiphonema#English, accesat pe 6.11.2017). In muzica psaltici, termenul
desemneazd un tropar scurt, preluat de obicei din acelasi canon, care se cinti pe acelasi glas la finalul irmosului,
dupi cratimi. Vezi Madyt, Oswpyridy uéya tns povarfe, p. 190-191 sau Hrisant de Madyt, Grear Theory of Music,
trad. de Katy Romanou, New Rochelle, New York, Axion Estin Foundation, 2010, p. 190-191.
3 Identificarea lui Hurmuz Hartofilax drept autor al codicelui ii apartine monahului cercetitor si paleograf
Filotheu Bilan de la ministirea Petru Voda care mi-a sugerat si compar varianta lui Hurmuz cu autograful lui

Grigorie din 1817 si cu tipiritura din 1835.
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vechi i noi, tilmicit de citre Grigorie Protopsaltul in noua sistima a muzicii, indreptat
dupi norma de citre Hurmuz Hartofilax, unul dintre inventatorii numitului sistem”).
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Figura 2: Ms. gr. BOVA 210, f. Ir.

Pentru a demonstra ci editia din 1835 are la bazi varianta indreptata in 1833 de
Hurmuz Hartofilax (ms. gr. BOVA 210) si nu pe cea din 1817 a lui Grigorie Protopsaltul
(ms. gr. BKPs @dcehog B), am comparat cele trei surse si am gisit suficiente dovezi pentru
a confirma acest lucru. De la pozitia froralelor pani la distribuirea textului sub neume si
ortografia theseisurilor, dovezile aratd ci Fokaefs a folosit corectura lui Hurmuz. Sunt
cazuri in care Hurmuz Hartofilax a condensat scriitura lui Grigorie si a suprimat relui-
rile anumitor silabe. Simultan cu acest procedeu, el a repozitionat i froralele. Tiparitura
reproduce aproape identic corecturile lui Hurmuz, dupa cum se poate vedea in exemplul

urmator:
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Exemplul muzical 1:

a) Ms. gr. BKPs @etxehos B, [ 257, Kehodwvixdy Epuokdyiov, Grigorie Protopsaltul, 1817.
b) Ms. gr. BOVA 210, f- 27v. Erpuohéyrov Kahodwvidy indreptat de Hurmuz Hartofilax, 1833.
¢) Eippodyrov Kehodwvixdy, 1835, p. 44, editor Theodoros Fokaefs.
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Pe langa corecturile lui Hurmuz, in editia din 1835 se poate observa aportul supli-
mentar al lui Fokaefs in notarea cu meticulozitate a unor marturii si atractii melodice care
nu apar in manuscrisele celor doi exegeti. Aceasti actiune aratd o griji deosebitd fata de
frazarea textului si de evidentierea microintervalicii.
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Figura 3: Figura 4:
a) Ms. gr. BKPs Qdxchos B, f- 25r. Grigorie Protopsaltul. a) Ms. gr. BKPs Qdxedog B, [ 351 Structuri orto-
b) Ms. gr BOVA 210, f 27v. Corecturi Hurmuz Hartofilax.  grafiati de Grigorie Protopsaltul.
¢) Eippoddyrov Kahodwvidy, 183S, p. 45. Frorale si b) Ms. gr. BOVA 210, [ 32r. Corecturi Hurmuz
mdrturii addugate de Theodoros Fokaefs variantei in- Hartofilax.

dreprate de Hurmuz. ¢) Eippoddyiov Kedodwvikdy, 1835, p. 58-59.

Spre deosebire de Hurmuz care a operat modificiri ale ortografiei, interventiile lui
Fokaefs au vizat aspectele ,fine” care tin de tesitura melodici. Asa apare, de pilda, in tipari-
turd diezul de 6 sectiuni — reprezentind in cazul de fata atractie de jumitate de ton mare®
— care lipseste din manuscrisele celor doi.
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Figura S:
a) Ms. gr. BKPs Qetxedos B, |- 25r. Grigorie Protopsaltul.
b) Ms. gr. BOVA 210, f- 27v. Corecturi Hurmuz Hartofilax.

¢) Eippodyiov Kadodwvikdy, 1835, p. 45. Adaos Theodoros Fokaefs.

% In modurile diatonice, intre treptele Ga si Di este un interval de ton mare (Ib. gr.: geilwv), constand din 12

sectiuni. Aparitia diezului de 6 sectiuni imparte acest ton in doud jumititi egale. Prin urmare, mirimea microin-
tervalului sugerat de aceasta alteratic difera in functic de mirimea tonului (¢zilwy, eddoowy sau eddyiorog). Vezi
Simonos Karas, MéSodog tyg EMpvirctc Movauscis. Ocawpyixdv, vol. 1, Atena, 1982, p. 26-28.
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Reprezentind o combinatie intre exegezele lui Grigorie, corecturile lui Hurmuz si
adaosurile lui Fokaefs, Irmologhionul Calofonicon de limba greaci rimane singura tipriturd
de acest fel din spatiul muzical ortodox. Ecourile colectiei se vor resimti si in repertoriile de
limbi roména care, desi vor depisi limitele acesteia, augmentandu-se prin creatiile compo-
zitorilor autohtoni, nu vor vedea niciodati lumina tiparului.



