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CUVANT INAINTE

bordarea celor Sase sonate si partite pentru vioari solo,

BWYV 1001-1006 de Johann Sebastian Bach repre-

zinti un moment crucial in formarea oricirui violonist.
Densitatea planului estetic-afectiv, multitudinea aspectelor de
ordin tehnic, configurarea unor strategii tensionale de efect sunt
doar céteva dintre motivele pentru care acest ciclu poate fi consi-
derat capodoperi.

Cariera unui violonist nu poate fi consideratd implinita
daci acesta nu abordeazi, pe parcursul dezvoltirii sale profe-
sionale, anumite piese (sau cicluri de piese). Ma refer, in acest
sens, la Concertul pentru vioari si orchestrd in re major, op. 61
de Ludwig van Beethoven, la cele 24 de Capricii pentru vioard
solo, op. 1 de Niccolo Paganini sau, evident, la cele Sase sonate si
partite pentru vioara solo de Johann Sebastian Bach.

Intentia de a aprofunda lucririle componente ale acestei
minunate ,suite de suite”, de a intelege in aminunt resorturile
care fac si se miste acest misterios angrenaj ce depiseste granitele
pragmatismului, evoluind in spatiul sideral si irizat al constiintei
mi-a stirnit dorinta de a mi apleca asupra celor sase opusuri cu o
privire analitici, rece §i calmi. Am dorit si inteleg, intr-o prima
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CUVANT INAINTE

fazid a cercetirii, structura internd a modului in care elemen-
tele de ordin tehnic se incheagi intr-un tot unitar; consecinta:
necesitatea aprofundirii aspectelor de ordin structural-articular,
melodic, armonic, ritmic, timbral.

Dupé conﬁgurarea unei baze teoretice, am inceput si mad
gandesc la modalitatile de abordare a sonoritatilor, la deslugirea
planurilor tensionale, creionind sumar (la inceput), si din ce in
ce mai consistent (citre finalul cercetirii) trasee interpretative
care si poatd fi urmirite intr-un mod logic ordonat. De fapt, am
incercat s realizez o medie intre imaginarul intuitiv (ma refer la
acele elemente de ordin stilistic pe care un interpret le ,,simte”, le
cunoaste aprioric, din zestrea ancestrald transmisa inconstient) si
constiinta obiectivi (explicatia lucidi a fenomenologiei interpre-
tative, prin prisma unor elemente de ordin tehnic).

Ciclul bachian propune o lume sonori unici, misterioasi, ce
se dezvoltd permanent, o lume care trebuie si fie bine inteleasa de
cdtre interpret, pentru ca acesta si o poata materializa auditiv in
cadrul unui recital.

Problemele pe care le ridicd aceste piese, privite in totali-
tatea unitara a lor, depésesc granitele necesititii studiului tehnic,
traseele tensionale interne, dar si elementele cu caracter leitmo-
tivic ce se constituie in liant afectiv al intregului ciclu trebuie si
fie redate corespunzitor, pentru ca frumusetea aproape mistici,
religioasi a compendiului sonor si poati fi incircati de vibratie
si eflorescenti a sentimentului.

Prezentarea celor Sase sonate si partite pentru vioard solo in
cadrul unui recital care le are ca unic obiect de atractie acustici
trebuie sa fie realizatd intr-un plan afectiv in permanentd miscare,
ce porneste de la incircitura tensionald, sobrietatea si maiestuo-

zitatea Sonatei I in sol minor si ajunge la strilucirea, vivantismul
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CUVANT INAINTE

si indltarea Partitei a III-a in mi major. Totodati, elementele de
ordin caracteristic (m3 refer aici in primul rind la acordul initial
al primei sonate, care isi transforma treptat constitutia, devenind
element melodic pe parcurs, iar in final, in debutul ultimei piese,
ajungind arpegiu cu elemente ornamentale) vor fi abordate atat
prin prisma functionalismului lor articular si al premiselor este-
tice pe care le oferd (in cadrul analizei structurale), cat si prin
raportarea directd la implicatiile de ordin sonor, auditiv (in
cadrul analizei interpretative).

Delimitarea lucririi se produce in cadrul a trei capitole, astfel:
primul capitol propune o trecere in revisti a elementelor ce carac-
terizeazd epoca in care Bach si-a desdvrsit creatiile, capitolul al
doilea constd in analizarea din punct de vedere structural-arti-
cular a ciclului de partite, iar cel de-al treilea capitol ofera solutii
pentru abordarea interpretativa, cu unele referiri si la metodologia
studiului acestora.

Doresc sd ii multumesc, §i pe aceasti cale, regretatului prof.
univ. dr. Grigore Constantinescu, pentru sprijinul, sustinerea si

ghidajul acordate pe parcursul intregii cercetiri.

Alexandru Tomescu
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CaritoLuL 1

Contextul stilistic in care a aparut
si s-a dezvoltat spiritul creator
al lui Johann Sebastian Bach

arocul muzical a fost un ideal artistic spre care au tins toate

culturile tarilor Europei Centrale si de Vest, ins primor-

dial zona in care arta a avut curajul abordarii, pe plan
muzical, a unui nou limbaj componistic a fost cea a Peninsulei
Italice. Dintre noile modalititi afirmate, de edificare a arhitectu-
rilor sonore, trei sunt apreciate ca fiind de o importanti capitala:
monodia acompaniati, tonalitatea §i autonomia instrumentalis-
mului. Acestea reprezinti, asadar, cele trei dimensiuni principale
ale noului stil cultural de creatie, concretizat si muzical, care s-a
niscut i afirmat in Italia §i care apoi, de-a lungul secolului al
XVII-lea a fost preluat si adoptat cu succes in special in tiri ca
Germania, Franta, Spania si Anglia.

Monodia acompaniati s-a conturat, a aparut si s-a impus mai
intdi in muzica vocali i, ulterior, in cea instrumentala a incepu-
tului de secol XVII, ca o reactie de treptata inlocuire a muzicii
vocale polifonice renascentiste, devenita exagerat de complexa.

Consecinta imediata a aparitiei monodiei a fost organizarea
omofona a discursului muzical si trecerea acestuia de la modalism
la tonalism. Coordonatele de baza devin raporturile tonale clar

exprimate, dualismul major-minor, gravitarea sunetelor spre cei
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