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Notd asupra editiei

Editia de fata i se datoreaza lui Cécile Folschweiller. Specialista in studii
roménesti la prestigiosul Institut National de Limbi si Civilizatii Orientale
din Paris (INALCO) si muziciani amatoare, Cécile Folschweiller este cea
care i-a propus Sperantei Ridulescu publicarea Peisajelor in limba francezi i
care ulterior a tradus volumul.

Speranta Radulescu a revizuit textul primei editii, din 2002/, si l-a pre-
dat spre traducere in primavara anului 2018. Aflind despre aceasta, Editura
Universititii Nationale de Muzici din Bucuresti a dorit si publice si ea vari-
anta revizuitd, in limba rom4na, iar Speranta Radulescu a fost de acord. Din
varii motive, aparitia cartii a fost posibild abia acum, dupa patru ani de la
predarea manuscrisului si la jumitate de an de la moartea autoarei.

Lucrullaeditia francezi afost, de asemenea, migilos. Cécile Folschweiller
si Speranta Ridulescu au discutat in mai multe rAnduri asupra traducerii, iar
Bernard Lortat-Jacob — unul dintre cei mai importanti etnomuzicologi si
prieten al autoarei — a citit traducerea si a ficut o serie de sugestii menite
sd aducd in acord volumul cu asteptirile cititorului francez (intre acestea,
includerea unei selectii de inregistriri de muzici roméaneasci). Volumul a fost
publicat in 2021 de editura Harmattan, cu titlul Regards sur la musique en
Roumanie au XX siécle. Musiciens, musiques, institutions.

In pregitirea editiei romanesti, am pornit de la textul predat de autoare
in 2018, dar am urmat si versiunea francezd, aceasta fiind cea care are girul
final al Sperantei Ridulescu. Totusi, in unele cazuri, am pastrat varianta
romaneasci din 2018, socotind ¢i informatiile sau exprimarea sunt relevante
pentru publicul roman. Pentru unele situatii mai complicate, ne-am con-

! Prima parte a cirtii, cea referitoare la anii 1900-1944, a fost publicati intr-o forma usor

diferitd de Muzeul Taranului Romén si Fundatia Alexandru Tzigara-Samurcas in 2001.



NOTA ASUPRA EDITIEI

sultat cu doamna Folschweiller, al cirei ajutor a fost pretios si a venit foarte
rapid. Diferentele intre cele doua variante — cea romaneasca din 2018 si cea
francezi din 2021 — nu sunt majore; am socotit insa cid cititorul curios este
indreptitit sa stie modul in care am lucrat.

Am ficut doud mici modificiri si in lista de ilustratii muzicale, inlocuind
monologul din Hamlet cu intreaga operi si addugand o parte din Suita nr. 2
de Enescu in interpretarea compozitorului insusi. Pentru ajutorul dat in
identificarea acestor inregistriri le suntem recunoscitori colegilor si priete-
nilor nostri, Mihaela Pletea si Vlad Viidean.

Nu in ultimul rAnd, am operat uneori schimbari in trimiterile bibliogra-
fice, ciutand si dim informatii cAt mai precise si mai usor accesibile, privile-
giind editiile publicate in Roménia in detrimentul celor originale.

De-a lungul muncii de redactare, am simtit, fireste, lipsa dialogului cu
autoarea. Am incercat s alegem acele solutii pe care le-ar fi acceptat si ea,
bazandu-ne pe lucrul nostru impreund de-a lungul timpului. Ne-am tempe-
rat acribia exagerata care ne caracterizeazi pe améindoi redactorii, aducan-
du-ne aminte de indemnul mucalit-exasperat al Sperantei: ,,Hai, las-o in
pace, ci doar n-o public la Editura Academiei!”

In final, multumirile noastre cilduroase se indreapti citre realizatorii
volumului francez: doamna Cécile Folschweiller, pentru tot ajutorul dat;
domnul Luc Charles-Dominique, directorul seriei Anthropologie et musiques
al editurii L’Harmattan, pentru acordul de a avea o grafici aseminitoare cu
cea a editiei franceze; doamna Gloria Dragomirescu, pentru realizarea gra-
ficd a copertii.

Redactorii



Multumiri

Ti multumesc Clemansei Liliana Firca pentru seriozitatea,
disponibilitatea si ribdarea pe care le-a investit in lectura
paginilor de mai jos, pentru pertinenta observatiilor critice
si pentru adaosurile si reformulirile de finete pe care mi le-a
sugerat. Sectiunile consacrate muzicii academice si muzicolo-
giei i se datoreaza, la drept vorbind, in tot ceea ce au ele mai
bun. Ii multumesc Clemansei Firca mai ales pentru ci existi si
pentru ca practicd meseria de muzicolog cu o acuratete, pro-
bitate, inteligenta si responsabilitate pe care le pot lua si azi
- intocmai ca in anii debuturilor mele profesionale — drept

model.

Asa incepeau reverentele din prima editie a cartii de fatd. Dar Clemansa
Liliana Firca nu mai existd, a parasit aceastd lume in preajma Craciunului din
2012. De atunci am rimas doar cu cirtile ei si mai ales cu amintirea prieteniei
care ne-a legat vreme de citeva decenii.

Se cuvine si multumesc de asemeni si altor muzicologi, care
au avut generozitatea si parcurgd textul si si-mi indrepte con-
deiul ori de céte ori acesta o apucase pe cii nesigure: Daniela
Caraman-Fotea, Gheorghe Firca, Costin Moisil, Valentina
Sandu-Dediu, Victor A. Stoichiti si Nicolae Teodoreanu.

Dar Gheorghe Firca s-a stins in 2016, iar Nicolaec Teodoreanu in 2018.
Nu voi mai putea si le intorc cAndva gestul cu aceleasi bune sentimente, asa
cum le-am promis in 2002. Pot doar si le cinstesc memoria.

Mai existd insi cineva care mi-a fost de mare ajutor in elaborarea editiei a
doua a cirtii, cea pe care o tineti in mind: muzicologul clujean Ferenc Lészl6.



MULTUMIRI

Nu mi-a fost prieten: ne vedeam mult prea rar, a fost doar un coleg pen-
tru care nutream un deosebit respect. Dupa aparitia cirtii, a comis un gest
aproape incredibil: a citit-o toatd, cu ribdare si cu creionul in mina, apoi
mi-a expediat un lung mesaj electronic (pe care il pistrez cu sfintenie) prin
care imi semnala erorile (mai mari sau mai mici), dar mi si felicita. Mi-a reco-
mandat s o public in striinitate, unde ,cititorul independent de obisnuin-
tele si reflexele celor direct implicati (si interesati!) va vor citi cu capul mai
limpede. (...) In contextul dat, cartea Dvs. ar putea si stirneasci un interes
autentic, benefic Romaniei”. Se intAmpla in 2002, intr-un moment in care
majoritatea muzicienilor roméni denigrau Pessajele cu nedomoliti furie.
Ferenc Liszl6 a plecat dintre noi in 2010. A apucat si afle, desigur, ca ii
sunt profund recunoscitoare pentru observatii si sugestii, dar n-avea cum si
stie i, intr-un tirziu, am tinut cont de ele. De la Ferenc Liszlé am invitat
lectia altruismului, a cinstei si a bunei-credinte. Odihneasci-se in pace, cu

dreptii.
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IN LOC DE
INTRODUCERE

INTENTII SI ABORDARE

ecolul XX s-a incheiat nu de mult, punind capit unui mileniu. De-a

lungul sau, spatiul roménesc a etalat o varietate de peisaje muzicale pe

care voi incerca s le asamblez aici intr-o imagine panoramici. Imaginea
va incorpora si muzicile indeobste neglijate, socotite fiind ,minore” (cazul
muzicii tirdnesti), facile (cazul romantelor, al muzicii de restaurant, al muzi-
cii usoare), fird valoare artistici sau chiar distructive pentru cultura roma-
neasci (cazul muzicii de mahala si a celei de metisaj pan-balcanic); mai mult
chiar, ea le va pune in lumini cu claritate, nu neapirat pentru ci reprezintd
muzicile democraticei majorititi, ci mai ales pentru ¢i au fost minimalizate
in prezentirile generale de anvergurd de pAnd acum.

Desi va acorda preferintd muzicilor constituite pe teritoriul Romaniei,
imaginea nu va omite nici muzicile populare si savante de alte proveniente
(europene, balcanice, americane) care au circulat in RomAnia sau care au
influentat devenirea muzicilor romanesti. Att unele cat si celelalte vor fi
examinate din perspectiva relatiilor care le intretes, a functiilor sociale pe
care le implinesc, a semnificatiilor simbolice cu care sunt investite de o cate-
gorie sociald sau alta. Aliturarea intr-o singurd imagine a muzicilor ,,inalte”
si a celor ,vulgare” va starni fira indoiald unele reactii de indignare pe care
le inteleg perfect. Cu doud-trei decenii in urmd, m-as fi numirat eu insimi
printre cei lezati de ofensatoarea proximitate. Dar timpurile trec si oamenii

11



INLOC DEINTRODUCERE

se schimbd, in chipuri si ritmuri diferite. Mi se pare firesc ca opiniile mele de
azi si fie diferite de cele de ieri; si, de vreme ce ele decurg din modul de abor-
dare specific etnomuzicologiei contemporane pe care m-am straduit si mi-l
insusesc — amendandu-l totusi ori de cate ori mi s-a parut nemultumitor —, le
voi rosti chiar cu riscul de fi riu intelese sau dezaprobate.

Incercarea mea mi va obliga sa rispund concret, practic, la citeva din
chestiunile care 1i frimanta azi pe istoricii si etnologii de pretutindeni: La ce
distantd temporali e convenabil s3 mi situez, ca subiect-cercetitor, in raport
cu obiectul cercetirii mele — muzicile secolului? Cum si-mi transform obiec-
tul in discurs, fird a-i denatura excesiv substanta? Ce criterii si folosesc in
judecarea faptelor care il alcituiesc? In ce misuri trebuie si-mi reprim pro-
priile judeciti de valoare? Am decis sd mi agez alternativ in prezentul muzi-
cilor cercetate si in prezentul discursului care se refer la ele (adici al celui de
fatd), cu alte cuvinte si pendulez intre cele doud repere temporale. Fapt care
mi va determina si prezint fenomenele muzicale, ori de cite ori imi va fi cu
putintd, mai intii din punctul de vedere al ideologiei si al criteriilor perioadei
in care au avut loc, iar apoi, eventual, dintr-un unghi strict contemporan. Voi
incerca si reduc la minimum formularea directa sau implicita a opiniilor per-
sonale — desi realizez ci nu este intotdeauna posibil si, la urma urmelor, poate
nici nu e neapirat recomandabil. Daci voi reusi sau nu tot ceea ce mi-am
propus, riméne de vizut.

In acest volum, cititorul nu va gisi un inventar al operelor concrete, aca-
demice sau orale, produse de cultura muzicald romaneasci. (De altfel, rea-
mintesc ci studiul nu are in vedere exclusiv creatia autohtons, ci creatiile care
au vietuit, sub o formi sau alta, pe teritoriul tirii.)

Cititorul nu va afla numele tuturor slujitorilor de seama ai artei muzi-
cale din Roménia. Numele sunt mentionate doar atunci cAnd se leagd strans
de ideile avansate sau de unele transformiri semnificative si durabile impuse
peisajului muzical global.

El nu va descoperi chiar toate felurile de muzici existente intr-o peri-
oadi sau alta sau in cursul intregului interval examinat. Nu invoc drept scuzi
caracterul utopic al oricirei incerciri exhaustive; prefer si admit ci omisiu-
nile sunt neintentionate si si accept cu bucurie orice posibila completare, ca
pe un aport imbogititor.

In fine, nu va regisi, reflectat in dimensiunile spatiilor tipografice, un
raport de forte familiar si odihnitor: acela care pune intr-un avantaj categoric
muzica savanti fatd de celelalte muzici. Intentia mea a fost aceea de a calibra

12



INTENTII SIABORDARE

prezentirile muzicilor in functie de ponderea cantitativa relativa a fiecireia
din ele in peisajul romanesc, si nu de valoarea artisticd pe care o au, sau mai
degraba care le este atribuitd de elite. Daci n-am reusit prea bine, este numai
din pricina neindemAanarii i a cunostintelor limitate si inegale in domenii
diferite pe care le-am pus in joc.

Ca sa-l pot cuprinde si totodata si-i pot revela punctele de distorsiune
majord, voi diviza secolul in trei segmente: inceputul (deceniile 1-4), mijlocul
(deceniile 5-9) si finalul (perioada care urmeazi evenimentelor din decembrie
1989). Fiecare segment este precedat si, in acelasi timp, profund marcat de
un eveniment politic cu importante implicatii in plan muzical: unirea teri-
toriilor de limb3 romani intr-un stat national (cu pregitirea si consecintele
ei) si, respectiv, instaurarea regimului politic comunist si efortul de abolire a
acestuia din urma. In mod normal, ar trebui si schitez prin urmare nu unul,
ci trei peisaje muzicale distincte, pe care si le reunesc prin juxtapunere intr-un
peisaj global. Dar ma voi multumi si le examinez si s le pun in conexiune
doar pe primele doud, care acoperi de altfel noud decenii: al ,treilea” ipotetic
peisaj e marcat de evolutii haotice, practic ininteligibile, iar forta si sensul siu
abia incep si se intrezireasci la inceputul secolului XXI.

AVATARURI ISTORICE $I CULTURALE ROMANESTI
ANTERIOARE SECOLULUI XX

De vreun secol, roménii afirmi cu toate prilejurile ca tara lor — si prin
urmare cultura tirii lor — ,se situeazi la confluenta dintre Occident si
Orient”. Acest cliseu de gindire si exprimare, care incifreazd mindria lor de a
fi in acelasi timp mostenitorii rationalismului vest-european si ai rafinamen-
tului risiritean, a devenit cam stinjenitor de cind a iesit la iveald faptul ca
popoarele vecine il emit la fel de des si cu aceeasi sincerd convingere. Totusi,
el exprimi o realitate de netigiduit, care s-a modelat si si-a precizat conturu-
rile de-a lungul timpului.

Incepand din secolul XVI - pentru a nu mi complica evocind un trecut
mai indepirtat, desi in egali misura semnificativ — principatele ce compun
Romania actuali au destine diferite, situAndu-se in raza de influenti a unor
culturi deosebite. Dupi o lunga perioadi de rezistentd, Valahia si Moldova
cedeazd in fata Sublimei Porti, acceptindu-i suzeranitatea, dar evitind
o umilitoare stergere de pe harta politicd a timpului; intre a doua jumi-

13



INLOC DEINTRODUCERE

tate a secolului XVIII si prima jumitate a secolului XIX, ele sunt conduse
chiar de principi greci din Fanarul constantinopolitan. In acelasi interval,
Transilvania, Banatul si Bucovina sunt pe rind autonome (dar nu si suve-
rane), supuse dominatiei politice a Regatului Ungar, incorporate in Imperiul
Habsburgic, apoi Austriac, in fine Austro-Ungar. In veacul XIX si in debutul
urmitorului are loc, in etape, procesul de contopire a tuturor principatelor si
regiunilor cu populatie majoritar romaneasci intr-un stat national. Procesul
este dublat de orientarea generald a Roméniei spre Occident — privit atunci
ca adeviratul, singurul spatiu civilizat al lumii -, orientare care pecetluieste
viata tuturor cetdtenilor s, inclusiv a ,,marginalilor”. Culturile francezi, aus-
triacd si germand se instituie in modele exemplare, cu semnificativi forta de
penetratie. Ele sunt adoptate si adaptate denivelat, dupa puteri, de o provin-
cie roméneasci sau alta, de o categorie sociali sau alta. Limba, un rezonator
cultural din cele mai sensibile, se imbogiteste cu numeroase imprumuturi
vestice. Cu titlul de anecdote sugestive: riposata mea bunici, ,mahala-
gioaici” dintr-o miruntd urbe valahi (cuvantul dintre ghilimele nu avea
atunci conotatiile peiorative de azi), isi presira conversatia cu galicisme care
ficeau carieri in vremea tineretii ei: ,Madam Cutare «s-a bulibertat» (sest
bouleversée) din pricina rochiei ei «sablu» (sable) cu cusiturd «borabor»
(bord a bord)” etc.; spre deosebire de propria ei bunici, triita intr-un mediu
similar, care, la zile mari, purta inca salvari, savura cafea turceasci, rostea
fraze 4 la Chirita si se topea dupa muzica pan-orientali a liutarilor de cartier.
Intr-un sat maramuresean, tiranii denumeau pani nu de mult ceasul ,,chele-
retd” — pesemne un cuvant strimb deprins de la un negutator frantuz raticit
la ¢i nu se mai stie cand si cu ce pricini (quelle heure est-il?). Ca si nu mai
pomenesc de cuvintele cu etimon saxon din graiul obisnuit al transilvineni-
lor de orice extractie.

Exemplele de mai sus nu sunt derapaje in derizoriu, ci tentative de a vi
familiariza cu lumile simple pe care le voi evoca de aici inainte in repetate rin-
duri. Dar n-am uitat ci scopul meu principal este, bic et nunc, acela de a iden-
tifica muzicile existente pe teritoriul roménesc in acest secol si de a le include
intr-un tablou-releveu reflectind, in misura posibilului, raporturile reciproce,
semnificatiile sociale si relatiile lor cu ideologia dominanta a timpului.

Linia ordonatoare a acestui releveu va fi axa traditie ovali — traditie scrisi
(sau literatd, savantd, academicd). O linie care nu este singura imaginabila,
poate nu e cea mai buni, are chiar inconveniente care mi vor pune curind in
dificultate. Mirturisesc cd am decis sa o iau drept ghid pentru ¢ imi di sansa

14



AVATARURI ISTORICE SI CULTURALE ROMANESTI

de a pune clar in lumind muzicile tirinesti, dar si alte muzici care decurg din
ele. Ratiunile optiunii mele, precum si valorizarea subiectivi implicit pe care
ea se sprijind, ar putea fi indelung comentate. Pentru moment, va sugerez
insd sd o acceptati si s admiteti impreund cu mine ¢ la cele doua varfuri ale
axel traditie orald — traditie scrisd se situeazi muzicile tirinesti, multi vreme
exclusiv orale, si, respectiv, muzica savantd occidentald, literatd prin exce-
lentd. Celelalte se distribuie relativ dezordonat, la distante variabile intre ele
si fata de cele doud puncte extreme.
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PEISAJ DE INCEPUT

DE SECOL:
TRADITIONALISM,
MODERNITATE,
IDENTITATI LOCALE,
IDENTITATE NATIONALA

MUZICILE TARANILOR ROMANI

uzicile tiranilor sunt, in epoca, prevalente cantitativ: ele sunt

muzicile clasei sociale care reprezintd inci mai mult de 80% din

populatia Romaniei. Desi diferentiate dupa regiunile de origine
si categoriile socio-profesionale, de varsta, de sex, maritale etc. ale celor care
le creeazi si le colporteazi, muzicile tirinesti au o amprenti etnici in genere
(dar nu in toate cazurile) neechivoci, reveleazi o consistenti omogenitate
stilisticd si stabilitate temporala §i au un regim functional circumscris cu anu-
mitd rigoare — proprietiti care le particularizeaza in raport cu celelalte cate-
gorii de muzici.

Desigur, muzicile roménilor - inainte de Primul Razboi Mondial apro-
ximativ 90% din locuitorii tirii, procent care va scidea sensibil, pAni la 71%,
dupi intregirea din 1918-1919" - sunt cele mai numeroase i variate. Ele se
compun prin suprapunerea si/sau interferenta unor straturi stilistice si de
repertoriu cu vechimi diferite — ceea ce este firesc in cazul oriciror culturi
bazate pe oralitate. Fiecare categorie muzicald traditionala se situeazd in
alt punct al necontenitei sale deveniri. Unele sunt intr-un proces de rigidi-
zare formala si/sau retragere din circulatie, proces inceput probabil cu mai
multi vreme in urmi: este cazul doinei, al cAntecului batrinesc, al unora din

' Sorin Alexandrescu, Paradoxul roman, Editura Univers, Bucuresti, 1998, p. 76 ff.
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cantecele rituale. Altele tocmai se primenesc energic: e cazul colindei din
Transilvania, care tinde si se apropie de cintecul de Criciun central-euro-
pean, si al cAntecului liric de pretutindeni, care se regularizeazi ritmic, se
epurcazd de ornamente si se lasi atras cu incetul (dar niciodati pe deplin)
in sfera tonalititii. Altele nu si-au atins inca plenitudinea: cazul dangului
din Oas, al jocurilor de invértit din Maramures si al cAntecelor de dragoste
vocal-instrumentale din Muntenia, care dezvolta gradat forme improvizato-
rice tot mai libere, complexe §i imaginative ce par a-si atinge apogeul estetic
abia citre finalul secolului XX?. Cele din urma se matureazi in paralel cu
ascensiunea profesionalismului muzical popular — fenomenul cel mai percu-
tant pe care il reveleazi creatia tirineasca de traditie orala in cursul secolului
trecut, la care mi voi referi adeseori in acest volum. In fine, altele — citeodati
chiar aceleasi — se impun in circulatie in detrimentul genurilor in curs de
lentd extinctie precum doina, cintecul epic si unele melodii rituale nupti-
ale: este cazul cintecului liric, al cAntecului de joc si al cAntecului de stea. Se
contureazd, dupi cum lasi si se observe toate colectiile de melodii populare
ale vremii, un stil melodic denumit mai tirziu ,modern™, deja pe punctul
de a deveni dominant in Muntenia si Moldova. Aparitia sa este stimulata in
toate celelalte provincii de cantirile aduse de feciori din citinie. Prefacerile,
denivelate cantitativ si calitativ de la o regiune la alta, de la un gen la altul, jar
uneori chiar de la sat la sat si de la om la om, actioneazi in paralel cu moder-
nizarea relativa a vietii tirinesti, modernizare ca insisi reticentd, pulsatorie
si inegala.

In epoci, se considera ci muzicile tirinesti sunt antrenate intr-o regre-
sie rapidi si ineluctabild, de unde obsesia cercetirii lor grabnice, care si le
surprindd inainte de totald irosire*. (Un etnomuzicolog contemporan ar

? In cazul danturilor ogenesti, acest fapt poate fi pus in evidentd prin compararea notatii-

lor de melodii osenesti provenind din culegerile cele mai recente, incluse in Jacques Bouét,
Bernard Lortat-Jacob, Speranta Radulescu, Din rdsputeri. Glasuri si cetere din Tara Oasului,
trad. Speranta Ridulescu, Institutul Cultural Roman, Bucuresti, 2006, cu transcrierile din
Béla Bartdk, Rumanian Folk Music, vol. 1: Instrumental Melodies, ed. Benjamin Suchoff,
Martinus Nijhoff, Haga, 1967.

3 Paula Carp, ,Citeva cintece de ieri si de azi din comuna Bitrini”, Revista de folclor 1-2,
2 (1957), p. 7-64 si Paula Carp, Alexandru Amzulescu, Cintece si jocuri din Muscel, Editura
Muzicald, Bucuresti, 1964.

*  Ideeairemediabilei irosiri — exprimati cu un anume patos de romanticii secolului anterior —

face carierd in anumite tiri (inclusiv in Romania) pani spre mijlocul secolului XX, uneori
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prefera si spund ci muzicile sunt intr-o fireascd primenire, al cirei ritm este
intr-adevar mai alert decét in trecut, dar in perfect acord cu ritmul general
mai trepidant al intregii vieti sociale; si ¢ aceastd primenire le-ar putea even-
tual metamorfoza in muzici cu identititi diferite.) Unele provincii, regiuni
si localitdti rimin inca ceva mai solid ancorate intr-o traditie precumpini-
tor arhaici (Bucovina, Oasul, Tara Crisurilor, Hunedoara); altele dau semne
clare de innoire stilistica si de repertoriu si de abandonare a fondului muzical
vechi (spre exemplu, Muntenia si, in anumite privinte, chiar Maramuresul);
in sfarsit, altele incep sa aldture si/sau si amestece fira prejudecati productii
si stiluri noi si vechi, compunand peisaje muzicale regionale si locale compo-
zite (Oltenia sudici este un caz tipic, dar ea isi va etala plenar vocatia eclectica
abia peste citeva decenii, adicd in perioada urmitoare).

Oricum ar fi, in colectiile de muzici transilvineani si bucovineani ale lui
Bartok si, mai ales, cele ale lui Friedwagner si Voevitca® — cele mai bogate din
debutul veacului - figureazi multe melodii urbane sau ,semiculte”, aparent
mai numeroase in nordul Moldovei si in Transilvania decit aiurea. In Drigus,
satul fagirisean a cirui muzici a fost studiatid de Constantin Briiloiu in anii
30, aldturi de piesele de sorginte locali circuld romante, cuplete de revista si
cantece din alte arii culturale roménegti, create sau colportate de ciobani in
transhumanti, vinzitori ambulanti, femei-servitoare la oras, citane, muzi-
canti si invititori®. Intelectualii romani — inclusiv muzicienii — sunt pe
atunci convinsi ci doina este un gen muzical liric roménesc prin excelenti.
Convingerea este, privitd dintr-o perspectivi mai largi, exageratd. Dupa
unele ezitari, Bartok constatd ci hora sau cantecul lung — adici doina din
Transilvania septentrionald — e o categorie muzicali rispanditi din nordul

chiar pAnd mai tarziu.
> Béla Bartok, Cintece poporale romdinesti din comitatul Bibor (Ungaria), Libririile Socec &
Comp. si C. Sfetea, Bucuresti, 1913; Volksmusik der Rumdénen von Maramures, Drei Masken
Verlag, Miinchen, 1923; Melodien der rumdnischen Colinde (Weibnachtslieder), Universal
Edition, Viena, 1935; Matthias Friedwagner, Rumdnische Volkslieder aus der Bukowina,vol. 1:
Liebeslieder, Konrad Tritsch Verlag, Wiirtzburg, 1940. Pentru acest volum, notatiile melodii-
lor si versurilor populare au fost realizate de invititorul roméan Alexandru Voevitca.

¢ Constantin Briiloiu, ,Viata muzicali a unui sat. Cercetarea repertoriului din Drigus
(Romania). 1929-1932 / Vie musicale d’un village. Recherches sur le répertoire de Driagus
(Roumanie). 1929-1932”, in Opere/CEuvres, vol. 4, trad. si ed. Emilia Comisel, Editura

Muzicald, Bucuresti, 1979, p. 93-258.
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