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CUVANT INAINTE

bordarea celor Sase sonate si partite pentru vioari solo,

BWYV 1001-1006 de Johann Sebastian Bach reprezinti

un moment crucial in formarea oricirui violonist.
Densitatea planului estetic-afectiv, multitudinea aspectelor de
ordin tehnic, configurarea unor strategii tensionale de efect sunt
doar cteva dintre motivele pentru care acest ciclu poate fi consi-
derat capodopera.

Cariera unui violonist nu poate fi consideratd implinita
daci acesta nu abordeazi, pe parcursul dezvoltirii sale profe-
sionale, anumite piese (sau cicluri de piese). Ma refer, in acest
sens, la Concertul pentru vioari si orchestrd in re major, op. 61
de Ludwig van Beethoven, la cele 24 de Capricii pentru vioard
solo, op. 1 de Niccolo Paganini sau, evident, la cele Sase sonate si
partite pentru vioara solo de Johann Sebastian Bach.

Intentia de a aprofunda lucririle componente ale acestei
minunate ,suite de suite”, de a intelege in aminunt resorturile
care fac si se miste acest misterios angrenaj ce depiseste granitele
pragmatismului, evoluind in spatiul sideral si irizat al constiintei
mi-a stirnit dorinta de a mi apleca asupra celor sase opusuri cu o
privire analitici, rece §i calmi. Am dorit si inteleg, intr-o prima
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CUVANT INAINTE

fazid a cercetirii, structura internd a modului in care elemen-
tele de ordin tehnic se incheagi intr-un tot unitar; consecinta:
necesitatea aprofundirii aspectelor de ordin structural-articular,
melodic, armonic, ritmic, timbral.

Dupé conﬁgurarea unei baze teoretice, am inceput si mad
gandesc la modalitatile de abordare a sonoritatilor, la deslugirea
planurilor tensionale, creionind sumar (la inceput), si din ce in
ce mai consistent (citre finalul cercetirii) trasee interpretative
care si poatd fi urmirite intr-un mod logic ordonat. De fapt, am
incercat s realizez o medie intre imaginarul intuitiv (ma refer la
acele elemente de ordin stilistic pe care un interpret le ,,simte”, le
cunoaste aprioric, din zestrea ancestrald transmisa inconstient) si
constiinta obiectivi (explicatia lucidi a fenomenologiei interpre-
tative, prin prisma unor elemente de ordin tehnic).

Ciclul bachian propune o lume sonori unici, misterioasi, ce
se dezvoltd permanent, o lume care trebuie si fie bine inteleasa de
cdtre interpret, pentru ca acesta si o poata materializa auditiv in
cadrul unui recital.

Problemele pe care le ridicd aceste piese, privite in totali-
tatea unitara a lor, depésesc granitele necesititii studiului tehnic,
traseele tensionale interne, dar si elementele cu caracter leitmo-
tivic ce se constituie in liant afectiv al intregului ciclu trebuie si
fie redate corespunzitor, pentru ca frumusetea aproape mistici,
religioasi a compendiului sonor si poati fi incircati de vibratie
si eflorescenti a sentimentului.

Prezentarea celor Sase sonate si partite pentru vioard solo in
cadrul unui recital care le are ca unic obiect de atractie acustici
trebuie sa fie realizatd intr-un plan afectiv in permanentd miscare,
ce porneste de la incircitura tensionald, sobrietatea si maiestuo-

zitatea Sonatei I in sol minor si ajunge la strilucirea, vivantismul
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CUVANT INAINTE

si indltarea Partitei a III-a in mi major. Totodati, elementele de
ordin caracteristic (m3 refer aici in primul rind la acordul initial
al primei sonate, care isi transforma treptat constitutia, devenind
element melodic pe parcurs, iar in final, in debutul ultimei piese,
ajungind arpegiu cu elemente ornamentale) vor fi abordate atat
prin prisma functionalismului lor articular si al premiselor este-
tice pe care le oferd (in cadrul analizei structurale), cat si prin
raportarea directd la implicatiile de ordin sonor, auditiv (in
cadrul analizei interpretative).

Delimitarea lucririi se produce in cadrul a trei capitole,
astfel: primul capitol propune o trecere in revistd a elementelor
biografice, de creatie si de stil ale lui Johann Sebastian Bach, capi-
tolul al doilea consti in analizarea din punct de vedere structu-
ral-articular a ciclului de sonate, iar cel de-al treilea capitol ofera
solutii pentru abordarea interpretativi, cu unele referiri si la
metodologia studiului acestora.

Doresc sd ii multumesc, §i pe aceasti cale, regretatului prof.
univ. dr. Grigore Constantinescu, pentru sprijinul, sustinerea si

ghidajul acordate pe parcursul intregii cercetiri.

Alexandru Tomescu






CaritoLuL 1

Johann Sebastian Bach.
Repere biografice, de creatie si de stil

a cumpina dintre secolele XVII-XVIII, Johann Sebastian
Bach se nagte la Eisenach, la 21 martie 1685. Tatal siu,
Johann Ambrosius, trompetist si director al muzicienilor
din acel oras al Turingiei, ficea parte dintr-o familie cu vechi
traditii muzicale din zona centrald a Germaniei, multi dintre ei
activind ca organisti, cantori sau instrumentisti. Primele notiuni
muzicale le primeste de la tatil siu care il familiarizeazi cu tainele
viorii si clavecinului, pentru ca, mai apoi, s studieze i orga cu
unchiul siu, Johann Christoph Bach. La virsta de opt ani incepe
s invete scrisul, cititul, gramatica latina si Biblia la Eisenacher
Georgenschule, ficind totodati parte si din corul de la St.
Georgenkirche. In anul 1694, mama sa, Elisabeth Limmerhirt,
se stinge din viatd, urmata fiind, la doar noui luni, de sotul
sau, dupd care, tnirul Johann Sebastian si unul dintre fratii
sai, Johann Jakob, ajung in grija fratelui lor mai mare Johann
Christoph (niscut in anul 1671), ce ocupa functia de organist
la St. Michaeliskirche din Ohrdruf, un mic oras din vecinitatea
orasului Eisenach.
In aceasti perioadi continui studiul orgii si al clavecinului

sub indrumarea fratelui siu, obtinind convingatoare si constante
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JOHANN SEBASTIAN BACH

progrese. In paralel urmeazi Gymnasium-ul din Ohrdruf,
primind lectii de gramatici, limba latind, greaci si teologie, iar
pe lingi acestea activeazi in corul scolii, avind o voce de sopran
deosebita.

in primdvara anului 1700, Johann Sebastian pleaci la
Liineburg pentru a-si continua studiile la scoala de pe langa St.
Michaeliskirche. Pentru a sustine costurile sederii si scolarizarii,
intrd in corul acestei biserici. Mai tarziu, la inceputul adoles-
centei, din cauza schimbirii vocii, se intretine ca violonist in
orchestra si ca acompaniator la clavecin al corului, la repetitii.
La plecarea sa din Liineburg, in primavara anului 1702, Johann
Sebastian Bach poseda solide cunostinte in domeniul cAntatului
la orgi, clavecin, vioara, muzici corali bisericeasca si certe abili-
titi de improvizator si compozitor, lucruri care-] recomandau
pentru o carierd muzicali de succes.

Pentru o scurta perioad devine violonist in orchestra ducelui
Johann Ernst de Saxa-Weimar, iar la sfarsitul anului 1703 se anga-
jeaza ca organist la Neue Kirche din Arnstadt, beneficiind, dato-
ritd recunoasterii valorii sale, de o retributie satisficitoare pentru
acele vremuri. In vara anului 1707 piriseste orasul Arnstade
pentru a-si continua cariera de organist la St. Blasiuskirche din
Miihlhausen, un oras ce-i oferea tAnarului Bach deschiderile unei
vechi traditii a vietii muzicale. La scurtd vreme dupa instalarea sa
la Mithlhausen, la 17 octombrie 1707, se cisitoreste cu verisoara
sa de-a doua, Maria Barbara Bach.

In anul urmitor, Johann Sebastian Bach acceptd oferta
ficutd de ducele Wilhelm Ernst de Saxa-Weimar si devine orga-
nist si membru al orchestrei curtii din Weimar. In timpul sederii
la Weimar, familia Bach se mireste prin nasterea Catherinei
Dorotheea (in 1708), a lui Wilhelm Friedmann (in 1710) si a
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REPERE BIOGRAFICE, DE CREATIE SI DE STIL

lui Carl Philipp Emanuel (in 1714). In acelasi an devine condu-
citorul orchestrei curtii. Datoritd activititii sale de interpret,
compozitor si profesor, faima sa de organist se raspandeste pe tot
cuprinsul Germaniei.

O noud etapd a activititii sale profesionale este reprezentati
de numirea sa in postul de capelmaistru (cea mai inalti functie pe
care 0 putea ocupa un muzician in timpul acelei epoci) al curtii
principelui Leopold de Anhalt-Kéthen, in anul 1717. TAnirul
print, fiind un mare iubitor al muzicii, avea o mici orchestrd
alcatuitd din 18 excelenti interpreti adunati din toatd Germania,
carora li se alitura adeseori, fiind un bun cunoscator al claveci-
nului, viorii si violei da gamba. In cilitoriile acestuia prin tar,
Bach il insotea, fiind insotit si de o buni parte a orchestrei. La
intoarcerea dintr-o cilatorie de trei luni ficutd la Karlsbad, in
vara anului 1720, Bach primeste tragica veste a mortii sotiei,
Maria Barbara, in timpul absentei sale.

Una dintre preocupirile sale componistice era aceea de a
scrie cantate, la comanda printului. Pentru interpretarea acestora
erau invitati solisti vocali ce se aflau in contract cu curtile nobi-
lilor apropiati. Atentia lui Johann Sebastian Bach a fost atrasa de
citre una dintre soliste, posesoarea unei voci de sopran deosebite,
Anna Magdalena Wilcke, fiica trompetistului Johan Carl Wilcke
din Weissenfels. Cei doi, Johann Sebastian si Anna Magdalena,
isi vor oficializa relatia cisitorindu-se in ziua de 3 decembrie
1721.1n cei 28 de ani de cisnicie fericiti ce vor urma, s-au niscut
12 copii in familia Bach dar, din nefericire, doar patru au supra-
vietuit copilariei.

Johann Sebastian Bach, aflat in ciutarea unui post care si
corespunda aspiratiilor sale profesionale, dar si a unui loc in care
copiii sii sd poatd urma cursurile unor scoli de prestigiu, paraseste
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