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Cuvant inainte

n 2012 am inceput si lucrez ca partener de muzici de cameri

cu violoncelistul britanic Julian Lloyd Webber. Julian este un

mare promotor al muzicii britanice si este foarte cunoscut
pentru inregistrarea Concertului pentru violoncel de Edward
Elgar, sub bagheta lui Yehudi Menuhin, inregistrare premiati cu
Best British Classical Recording la Classical Brits Awards (1986).
Imi amintesc si acum intilnirea pe care am avut-o cu o zi inainte
de primul nostru concert, o transmisiune in direct la BBC Radio
3 cu repertoriu alcituit exclusiv din lucriri de Frederic Delius
si John Ireland’. In ciuda faptului ¢i muzica pirea interesantd,
ca orice pianist est-european, nu am luat in serios lucriri despre
care nu mai auzisem niciodati si am considerat acest concert
doar o oportunitate de a-mi promova cariera. Julian mi-a
propus si devin pianista lui permanentd, informindu-ma toto-
data de intentia lui ca, pentru sezonul care urma, repertoriul si
fie alcituit exclusiv din Sonatele de Delius si Ireland. Acesta a

' 2012 a fost an aniversar Frederick Delius si John Ireland: 150 ani de la

nasterea lui Delius si 50 ani de la moartea lui Ireland. Incepand cu 2012, timp
de trei ani, am intreprins turnee in Anglia cu Julian Lloyd Webber, turnee ale
ciror programe au inclus sonatele pentru violoncel si pian de Frederick Delius,
John Ireland, Benjamin Britten si Serghei Rahmaninov.
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Cuvant inainte

reprezentat un moment de cotiturd pentru mine si m-am gandit
mult dacid intr-adevar doresc si o iau pe acest drum.

Cind am plecat din Roménia in 2006, cu o bursd Erasmus,
la Conservatorul din Birmingham, visul meu era de a cinta
Concertul pentru pian nr. 1 de Ceaikovski, cu cit mai multe
orchestre. Repertoriul pentru pian este imens si orice pianist
concertist, la 20 ani, viseaz si cAnte micar o datd pietrele de
hotar din repertoriul pianistic universal. Dar ceea ce ne plani-
ficim nu are intotdeauna rezultatul agteptat, si cea mai mare
provocare a vietii este s te adaptezi schimbdrilor ei. Am cintat
si Concertul de Ceaikovski, dar consider ci alegerea ficuta in
2012, de a canta repertoriu britanic, a contribuit semnificativ
la imbogitirea orizontului meu muzical si a prilejuit descope-
rirea unui repertoriu pianistic nou si divers; in acelasi timp, mi-a
deschis si oportunitati de neimaginat®.

Prin acest studiu dar si prin contributia personald — activi-
tatea de concert desfisuratd in sezonul 2016-2017, ce a prile-
juit colaborarea in concert si pe disc cu mari artisti ai scenei
internationale’ —, am incercat si fac cunoscuti si publicului

din RomAnia creatia pentru pian a compozitorului englez John

> Julian Lloyd Webber a fost cel care m-a inspirat si investighez muzica

clasicd nigeriand, iar dupi o munci de cercetare de cinci ani, am lansat un CD,
EKELE: Piano Music by African Composers, cu muzica acestor compozitori.
Ulterior, in 2019, am lansat in Londra, pentru prima dati in istoria muzicii, 7he
African Concert Series, care promoveazi lucririle compozitorilor clasici africani;
concertele includ recitaluri de pian si de voce, precum si muzicd de camerd, seria
de concerte primind elogii din partea BBC-ului si a presei de specialitate.

> Activitatea de concert in sezonul 2016-2017 a inclus interpretarea Legendei
pentru pian si orchestrd de John Ireland, cu orchestra UNMB la Sala Radio,
si desfisurarea a doud turnee in Romania si Anglia alituri de violoncelistul
Rizvan Suma, ce au prilejuit interpretarea de 11 ori a Sonatei pentru violoncel
si pian de Ireland, dar si in concert, alituri de violoncelistii britanici Raphael
Wallfisch si Joseph Spooner, si a lansirii acestei lucridri pe disc, impreund cu
violoncelistul Joseph Spooner, pentru casa de discuri English Music Records.
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Cuvant inainte

Ireland. O cercetare aminuntitd a lucrarilor a generat descope-
rirea unui univers sonor ce exploateazi intreaga paleti coloris-
ticd si timbrald a pianului, creAnd noi posibilititi de exprimare si
o provocare pentru tehnica pianistici moderni.

John Ireland s-a remarcat in rAndul compozitorilor britanici
prin contributia la repertoriul pianistic englez, contributie nota-
bila si de esentd in repertoriul pianistic britanic. Compozitorii
britanici cunoscuti — Edward Elgar, Frederick Delius, Ralph
Vaughan Williams —, desi s-au remarcat in domeniul simfonic,
au scris foarte putin pentru pian. Cyril Scott spunea ci, pentru
a scrie muzicd pentru pian de calitate, este nevoie de un compo-
zitor si un pianist bun®. Lisa Hardy, in investigatia sa asupra
sonatei pentru pian britanice, merge atit de departe incat afirmi
cd muzicienii englezi nu s-au considerat suficient de buni pianisti
pentru a scrie pentru instrument, iar Benjamin Britten, desi
un pianist strilucit si autor al Concertului pentru pian op. 13
(1946), a considerat ci pianului ii lipsea din intensitatea emoti-
onali a altor instrumente, fapt ce I-a determinat si nu mai scrie
lucriri pentru pian’.

John Ireland s-a afirmat drept un pianist stralucit, dovada
multiplele inregistrari pe piano roll si transmisiuni directe, exis-
tente in prezent in arhiva BBCC. Ireland a fost un miniaturist,
si desi a distrus aproape tot ce a scris in tinerete’, s-a pastrat un

numir impresionant de lucriri pentru si cu pian, marturie a

* Cyril Scott, in conversatie cu Colin Scott-Sutherland, in Lisa Hardy, Zhe

British Piano Sonata, 1870-194S, Boydell Press, Woodbridge, Suffolk, 2001,
2012, p. 99.

> Hardy, p. 99.

¢ Lewis Foreman, ,,John Ireland Discography’, in The John Ireland Companion,
Boydell Press, Woodbridge, 2011, p. 449-494.

7 ,John Ireland English Composer 1879-1962”, http://johnirelandtrust.org/
biography/, accesat pe 31 august 2018.



Cuvant inainte

contributiei importante a compozitorului la repertoriul britanic
de gen. Printre realizirile sale se numira si activitatea de orga-
nist si director muzical la biserica St. Luke, Chelsea in perioada
1904-1926. Pedagog de seama, Ireland a predat compozitie la
Colegiul Regal de Muzica din Londra in perioada 1923-1939,
printre studentii sdi se numard compozitorii Benjamin Britten,
E.J. Moeran si pianistul Alan Bush.

Presa britanicd l-a recunoscut drept unul dintre cei mai
reprezentativi compozitori englezi de la sfarsitul secolului al
XIX-lea — inceputul secolului XX: ,un compozitor de integri-
tate si de o putere imaginativa singulari, John Ireland a cistigat
respectul i afectiunea colegilor sii i a tuturor celor care apre-
ciazd muzica de calitate. Realizirile lui sunt intr-adevir un motiv

de mandrie™®

. Comporzitor individualist, Ireland s-a afirmat
drept ,un om care nu are doar ceva de spus, dar care spune
asta intr-un fel personal™. In perioada 1930-2019, Concertul
pentru pian si orchestrd scris in 1930 a fost cantat la festivalul
BBC Proms de 28 ori de citre interpreti de talie internationald,
precum Arthur Rubinstein, Gina Baucher si Clifford Curzon.

Si totugi... de ce John Ireland nu a devenit un compozitor de
talie internationald? Aceastd intrebare devine simburele pe care
se construieste intregul demers al acestei lucriri. Cartea de fata
este impdrtitd in patru capitole construite in jurul subiectului
cercetirii — flecare capitol avAnd misiunea de a deschide un drum
de cunoastere si de descoperire —, si il prezintd pe John Ireland

in contextul muzical britanic contemporan, infitisind pianul ca

»A composer of integrity and of singular imaginative power, John Ireland
has won the respect and affection of his fellow musicians and of all who value
fine work. His achievement is indeed cause for pride”. Harold Rutland, Musical
Times, august 1959.

»Here is a man who has not only something to say, but who say that some-
thing in his own way”. Frederic Lamond, Monthly Musical Record, august 1920.
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Cuvant inainte

nucleul central al creatiei sale in trei ipostaze diferite: solistica,
camerald si concertanti. Volumul include si analizele compa-
rate ale unor inregistriri semnificative, i interviuri cu figuri de
seama, realizate in vederea includerii unor perspective interpre-
tative a unor muzicieni avizati, precum violoncelistul britanic
Julian Lloyd Webber si pianistul britanic Mark Bebbington,

nume de referinta in interpretarea muzicii britanice.

Rebeca Omordia
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CaritoLuL 1

John Ireland in contextul muzical
contemporan englez

RENA§TEREA MUZICII ENGLEZE LA FINAL
DE SECOL XIX — INCEPUT DE SECOL XX

Das Land obne Musik, The Land without Music (,tara fard
muzic”) fusese verdictul dat de criticul german Oscar Adolf
Hermann Schmitz, in 1904, muzicii britanice, care nu mai
produsese nicio capodopera muzicald de la moartea lui Henry
Purcell, in 1695". Desi Georg Friedrich Handel a sosit la Londra
15 ani mai tArziu, unde s-a stabilit, devenind subiect britanic in
1727, si a desfisurat o activitate intensd de compozitor si director
muzical a trei companii muzicale — The Cannons (1717-1719),
Academia Regali de Muzici (1719-1734) si Opera de la Covent
Garden (1734-1741) -, a fost considerat insd un strdin, a cirui
»limba engleza a rimas o limbi adoptivd si nu nativd™'!. S-au
ciutat influente ale muzicii engleze in stilul siu — ,,Cat de englez
mitz, Das Land obne Musik: Englische Gesellschaftsprobleme,
Georg Miiller, Miinchen, 1914, trad. de H. Herzl, The Land Without Music,
Jarrolds, Londra, 1926. Scopul tratatului lui Schmitz era si dovedeascd superi-
oritatea muzicCi germanc.

] A. Westrup, ,Purcell and Handel’, Music & Letters, 40/2, aprilie 1959,
p- 108, www.jstor.org/stable/728980, accesat pe 1 iulie 2019.
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Rebeca Omordia

este Hindel?”' —, firi a se fi gsit nimic concret. Compozitori
englezi care au scris muzici corali, precum Orlando Gibbons
sau Thomas Tallis, ar fi putut constitui surse de inspiratie pentru
Hindel, dar cautarea nu a dat roade nici aici. Singura lucrare in
care Hindel ar fi putut studia modelele englezesti anterioare este
Odi pentru ziua de nagtere a reginei Ana (HWV 74), desi origi-
nalitatea lucririi nu lasd loc comparatiei cu vreun model traditi-
onal englez.

Dupi o perioadi de ticere de aproape 200 ani, creativitatea
britanica s-a reafirmat la finalul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX, perioadi cunoscutd sub denumirea de ,,renasterea
muzicii engleze” In articolul publicat in The Musical Times",
Jurgen Schaarwichter face o analiza a renasterii muzicii engleze
printr-o examinare a diferitelor publicatii din presa engleza de
la sfarsitul secolului al XIX-lea ce fac referire la aceastd notiune,
si Incearcd si stabileasci perioada exactd i factorii care au
contribuit la declansarea acestui fenomen. Notiunea de ,,renas-
tere muzicald englezd” apare pentru prima datd in ziarul Zhe
Daily Telegraph, intr-o recenzie scrisa de Joseph Bennett despre
Simfonia nr. 1 de Charles H. Hubert Parry (1848-1918), cAntata
in primd auditiec la Festivalul din Birmingham din 1882
Parry, cunoscut mai ales pentru lucririle corale, a fost studentul
lui William Sterndale Bennett (1816-1875), un compozitor
romantic englez simpatizat de Robert Schumann, in ale cirui

lucriri se vede o usoari influentd a lui Felix Mendelssohn™.

2 How English was Handel?”. Westrup, p. 107.

1 Jirgen Schaarwichter, ,Chasinga Myth and a Legend: “The British Musical
Renaissance’ in a ‘Land without Music”, The Musical Times, 149/1904, 2008,
p- 53-60, https:/www.jstor.org/stable/25434554, accesat pe 5 iulie 2019.

Y The Daily Telegraph, 4 scptembrie 1882, citat in Meirion Hughes, Zhe
English Musical Renaissance and the Press 1850-1914: Watchmen of Music,
Ashgate Publishing, Aldershot, 2002, p. 41.

5 Peter]. Pirie, The English Musical Renaissance, The Trinity Press, Worcester,
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John Ireland in contextul muzical contemporan cnglcz

Expresia de ,renastere a muzicii engleze” este folosita si de
Morton Latham in prelegerea sa din 1888 de la Universitatea
din Cambridge, prelegere intitulatdi ,The musical renais-
sance in England™® — subiect dezbitut pe larg in cartea sa, The
Renaissance of Music, publicata in 18907,

Alti autori englezi, precum Ernest Walker si Frank Howes,
evoci perioada anilor 1876-1883 ca inceputul renagterii muzicii
engleze, ce coincide cu prima auditie a piesei Prometheus
Unbound (1880) de Parry'®. Lisa Hardy (in a cirei lucrare am
gasit aceste referinte) sustine ci a atribui renasterea muzicii
engleze doar unui singur compozitor este o simplificare excesivi
a intregului proces, ce a depins, de fapt, de generatia anterioara
de compozitori englezi romantici, precum Sterndale Bennett si
Arthur Sullivan (1842-1900). Ei au fost adeviratii fondatori ai
renasterii engleze si eforturile lor au pavat drumul spre aceasta
schimbare, desi rezultatele s-au vizut abia la inceputul seco-
lului XX". Hardy argumenteazi mai departe c, desi in secolul
al XIX-lea englezii aveau o traditie corald veche si reprezentau
o mare putere politici imperiala, le lipsea cultura unei identi-
titi nationale muzicale. Statutul de muzician nu era o meserie
respectabild in Anglia si multi dintre compozitori isi giseau
recunoasterea in Germania. Acest statut s-a schimbat insi in
momentul in care universititile au inceput si ofere, la nivel nati-
onal, o calificare si in domeniul muzicii (aceasta fusese oferitd de

Cambridge deja din 1464 si de Oxford, din 1511), desi nivelul

Londra, 1979, p. 20.

¢ Charles Edward McGuire, Steven E. Plank, Historical Dictionary of English
Music: ca. 1400-1958, Scarecrow Press, Lanham, Maryland, 2011, p. 122.

17 Morton Latham, The Renaissance of Music, D. Stott, Londra, 1890.

" Cantatd in primi auditie pe 7 septembric 1880, la Three Choirs Festival.
https://3choirs.org/about-the-festival /history/, accesat pe 5 iulie 2019.

' Hardy, p.7.
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