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iN LOC DE PREFATA

REPERTORII LAICE PE NOTATIE BIZANTINA
IN PRINCIPATELE ROMANE (SEC. XVIII-XIX)'

Catalin Cernatescu

Cartea de fata constituie unul dintre rezultatele proiectului de cercetare MACAM (Muzici 51
afecte la curtile aristocratice moldo-valabe), un ansamblu de ininanve culturale derulate incre lunile
martie 5i septembrie 2025 de Asociatia REVIVART. Universitarea Nationala de Muzica din Bucuresti
(UNMB) si Centre for Nineteenth-Century Music Studies (CNCMS), cu sprijinul financiar al
Administratiei Fondului Cultural Nagional {AFCN). Lucrarea reproduce in facsimil conginutul
manuscrisului gr. 129, aflar [a Biblioteca .Dumitru Staniloae™ a Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, o
colectie de cantece fanariote definitivata in anul 1813, la Manastirea Golia, de Nichifor Cantuniari
(1750-1830),arhidiacon de Annohia.

Importanta volumului este sporita de prezenta unor insemniri in limba greaca, pe £ 3v, apar-
tindndu-i lui Costache Negruzzi {1808-1868], care a detinut pentru o peneada cartea. Scritorul nota
in 1830: ,Aceasta apartine lui Constantin Negrutsi, Cumparata in lagi, in 1830, cu o sutd de grogi”
Un an mai tirziu, Negruzzi daruia colectia, in spiritul amiciet, profesorului sau: JIn semn de recu-
nostinga pentru prietenia noastra, (dar de carte) oferit celui mai invagat profesor al meu, Dimitrios
din Ithaca.27 aprilie 1831.C. Negrutsi ™’

Tiparitura urmareste si faciliceze accesul la una dintre cele mai importante surse muzicale laice
din secolul al XIX-lea pentru cei pasionati de investigarea repertoriilor seculare consemnate cu aju-
torul notatiei bizantine. Fiind un remarcabil izvor de muzica veche fanariotd, volumul este conce-
put ca material de lucru pentru cei care se incumeta sa exploreze problematica provocatoare a exe-
gezel repertoriilor laice. Desigur, acestia ar trebui sa consulte mai intdi studiile profesorilor Thomas
Apostolopoulos §1 Kyriakos Kalattzidis, a caror expertiza in decodificarea repertoriilor profane
ramane de referinta’. In acest sens. o resursa valoroasa o constituie cele cinci ateliere de transcriere a

unor piese din manuscrisul lul Canrtuniari, sustinute de profesorul Apostolopoulos pentru studentin

' Seodiol de fagd represinii o versioae congisd 3 comunicari intiuedate | Beraeen Socred and Profane; Secular Repertoires with
Byzantine Mowation i the Romanian Principalitics’) pe care am prezentar-o in cadrul conferingei inemagionale de muzicologie
Soundscapes mn the Ballans: Rethinking Histories, Reflecung Thearies and Ideologien? orpanizana la Brasov intre 3 5 3 septembrie
2025, subauspiciile Interpational Musicological Society- RASMB,

'Ti multumese penrrn raducere de Andret Tarlescu, specialist in paleografic greaca.

"Thomias Apostolopowlos i Kyriakos Kalairidis, Readricosennd Muesica! Treasumes: Exepeses of Secndar Orsessial Mugsie et 1, Ediura UNMB,
Barcurests, 2019,



specializirii Muzicd fizanting din cadrul UNMB. Acestea sunt disponibile pe canalul YouTube al
Asociatiei REVIVART, putind fi accesate prin scanarca codului QR de pe pagina tehnica a acestei carti.

Pentru cei care se apropie pentru prima data de subiect si doresc sa ingeleaga contextul apari-
tiet cdntecelor laice in manuscrisele psaltice, urmarind mai cu seami evolutia fenomenului in
Principatele Romane de la sfirsicul secolului XVII pana spre finele secolului XIX, am dezvoltar, pe
parcursul catorva pagini, o perspectiva introductiva asupra repertoriilor in discupe, menita sa tre-
zeasca interesul pentru lecturi mai aprofundate.

Pentru a ingelege problematica cintarilor profane notate cu ajutorul sistemului neumatic, este
esenfial si examinam mai intdi funcia notatiei muzicale in tradigia liturgica a Bisericii Rasaritene,
precum si parcursul evolugiv al repertoriilor profane,

Notagia bizantina, cu toate variantele i istorice, a fost folosita in Rasaritul ortodox aproape
exclusiv in scopul consemnarii melodiilor cintarilor sacre. Valorificind imnograha oficiala a Bisericii,
inspirata din texre biblice sau din lucrari hagiografce, melodiile erau menite sa accesibilizeze
credinciosilor narativul religios bizantin. Din perspectiva muzicienilor medievah, invatarea notatiei
si a repertoriilor liturgice era un proces indelungar care se realiza intotdeauna intr-o cotutela ce
reflecta binomul mundan-celest al asa-numitei simfonii bizantine. Pe de o parte, ucenicul asculta de
autoritatea maestrului, care-i transfera treptat suma cunostintelor sale st il incuraja sa-gi tormeze
aptitudini complexe de scris-citit muzical, pe de alta parte, atat invatacelul, cit st maestrul, recunosteau
asistenta si sprijinul divin in acest proces didactic complicat. Incepind cu sfirsitul secolului al X111-lea,
tratatele reoretice incorporeaza aproape invariabil fraza Agyy ooy Ocd aylo twy euadicy e Yoo
TEyrwme ancput cu Dumnezeu cel Stant al semnelor Artei Psaluce].

Pentru functia importanta de a comunica oamenilor tainele dumnezeiesti, citre jumatatea
secolului al XIV-lea notatiei bizantine 1 se atageaza intelesuri reologice profunde.

De pilda, teoreticianul Michael Vlemmydis® proiecteaza asupra neumelor o simbolistici mistica,
Semnele muzicale devin reprezentari ale Sfintei Treimi, ale lucrarii lui lisus Hristos in lume i ale altor
evenimente biblice. Cu toate ¢i tratatul nu a fost intens copiat, fiind mai degraba un eseu filosofic
asupra muzicii, deci fard o prea mare utilitate practica pentru cantaretii din strane, este de presupus ca
lucrarea unui carturar de ralia lui Viemmydis nu a fost ignorata in epoca.

In pohda functiei consacrate de vehicule sonore ale revelatiel dumnezetest, la sfirsitul sec. XIV
s1 inceputul sec. XV st mai ales dupa caderea Constantinopolului, muzicienii ecleziastici au inceputsa
foloseasca notatia bizantina pentru a consemna in manuscrise.uneori. la finalul repertoriilor liturgice.
melodii cu texte profane, numite muzici seculare sau exoferzki moustki’ In acest context, prezinta un

deosebit interes faptul ¢a unii dintre copigtii colectiilor in care se regasesc aceste piese eran preoti sau

* Micolae Gheorghiph, JDimensiune eologica 4 semiografiel muzicale blzantne. Tracan] lai Michael Blenumydes'! T Clidaostrcn!
dumrical in perieade pest-bizauting (14531821, Litwogted i meezicd, Edicors Muzicald, Bucursst, 2007 p. 113-119,

E K}'rt:lhu\ Kalmieridis. Fm-r-HJ.-;n.ru.«'m Mlapsie M.nm:ﬁ:‘n}_}ﬂ i e .'Fru.ru'tﬁn' Oviental Seceder Musee {15 o Eqn’:]: 19k Lertury) erad. Kiriaki
Koubaroulis §i Dimim Koubaroulis, Ergon Verlag Wirsburg, 2006, p. 17



monahi, deci slujitort ai Bisericii, pentru care, cel putin aparent, transcrierea cantecelor lumesti cu
ajutorul neumelor nu genera neaparat o dilema de moralitate crestina. Odatd deschisa posibilitatea
consemndrii cu succes a unor cAntari care, dest situate in afara sferei sacrului, nu au intimpinat
niciun fel de reactie prohibitiva din partea liderilor Bisericii, interesul fatd de transcrierea acestor
repertorii adevenitdin ce in ce mai mare.

In paralel cu notarea unor creagii culese, unii compozitori de muzica sacrd si-au exersat
talentul i in zona muzicii profane. Citre 1770, unul dintre marii creatori de muzica de strana,
Petros Lampadarios Peloponnesios (c. 1735 — 1778}, alcatuieste cele dintii colecyii care contineau
exclusiv muzici profane. Printre primele surse in care sunt notate astfel de repertorii se numara ms.
gr. 927 de la Biblioteca Academiei Romine din Bucurest (BARB], atribuit lui Petros. Daca in alte
caiete autografe a compilarcreatii personale si cintece otomane de la curtea sultanala, Peloponnesios
a dedicat manuscrisul gr. 927 muzicilor fanariote.

Un alt autor de cintece de lume pe notatie bizantina, familiarizat cu opera non-religioasd a lui
Petros Lampadarios, este arhidiaconul Nichifor Cantuniari (1750-1830) din Antiohia, care a alcaruit la
manastirea Golia din lasi, in 1813, una dintre cele mai exunse colectit de muzica fanariota - ms. 129,
afatactualmente in Biblioteca , Dumitru Staniloae™a Mitropoliei Moldovei i Bucovined.'

In Principatele Romine, repertoriile inspirate de cele fanariote si denumite generic cintece ,de
lume’ au fost imbratisate cu entuziasm de cintiretii de strana din metropole (Bucurestd, Tasi), care au
inceput sa le rranscrie in manuscrisele muzicale la inceputul secolului al XIX-lea.

Pe langa traduceri ale unor piese grecest, cintecele de lume de limba roména valorifici poemele
unor literatt autohtoni care provin din inalta societate, precum lenachita Vacarescu (1740-1797) sau
Costache Conachi (1777-1849}. Nuineroase creatii ale celor doi carturari au fost incluse in colectin
psaltice, cu mentiunea explicita a functiei lor profane, non-liturgice. De exemplu, ms. rom. BARB
3244,0 mica culegere de piese profane pe notatie psaltici, numeste aceste piese irimoase vesele care se
cinta dupa masa”(f.1r).

Intre initiativele notabile de conservare a unor repertorii care nu reusisera si fie fixare in scris
se distinge efortul lui Anton Pann (1796/7-1854), celebru compilator si autor de cintece de lume, care,
inca din 1830, isi exprima inrengia de a salva pe calea tiparului textele unor piese pe care oralitarea le
deformase pina la a deveni greu recognoscibile:

Tnsd aceste versuri neavandu-le tiparite, din mand in mina si din avzive spuindu-le, ati le smintse din calea lor incit
mai nici un ingeles pu avealu] intr-insele. Pe acestea] in acest chip eu vizindu-le, m-am indemnat §i, pe cir am putur,
culegandu-le, le-am indreptat. 5i ca s3 nu ramdie putina mea osteneald in degert, le-am dat in tpar dimpreuna cu glasurile

lor alcamindu-le pe mestesugul musichiei. alaturind $i citeva versun politicest, care socotese ¢ nimanui nu vor fi spre

— 7
vatamare.

* Yezt John G Flemmenos, Jhe Greek Contobution to the Development of Romanian Music: the Case of Nikephoros Kantouniares
of Chiosin: Acta Musica Byzamtinge 9, Control de Studii Bizantine lagi, 2006, pp. 135-154,

T Verstin wtusteesty ce s cfinta ba Nagtorea Méniudtornld eostru s s Hivstofs, g in alte sarbators ale analue, Campigse oe Antoe Panin,
prisfesoriel de seeissiod el Seoled Natronale dine Bucureyiz, Tparate in peivdlegrata Tipognafie din Buesreptd, 1530,
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Neobosit culegator de folclor urban §1 un inzestrat compozritor in genul cantecelor de lume,
Pann tipareste incepand cu 1852 sase brosuri care alcaruiese Spitalul amorului sau Cintatorul
dorului” Aceasta ampla colectie cuprinde 174 de piese, unele culese din tradiva orala, aleele compuse
pe versurile unor poeti ai vremii, pe care, de reguli, nu- nominalizeaza. Pentru a explica omisiunile
auctoriale si a preintimpina eventuale acuzatii de plagiat, Pann include o nota concisa in care con-
damna torodara insusirea nelegitima a dreprurilor de autor asupra unet luerari, o practica fireasca in
epoci, de care incearcd sa se delimiteze:

Citre domnii poeti ai poemelor celor noi are se adaoga la toata brosura
Domnilor!
Nu socorifi ca pentru ¢a sa mi fac stapin peste poemele Dumneavoastra am alaturar dintr-insele in aceste broguri, ¢i numai
ca s le fac nemuritoare, compuindu-le melodia deocamdard pe Nore Bisericesti, ca sa ramiie ne-uitate Modurile lor dupa
veacurl. Pentru care, dupid pirerea mea, socotesc ca nu mi vefi invinovagl. lar daca nu va voi insemna numele heciruia la
Poema sa, hu este vina mea, i a celor oo le place <3 se faca plagiari <iin locol numelu Poetulun scriu pe al sdu, spre a amigi
precefcedicred.”

In timpul lui Pann, ideca de authorship se dovedeste a fi destul de flexibild, lipsita de rigiditatea
impusa de normele moderne ale proprietatii intelectuale, De altfel, circulagia intensa a motivelor,
versurilor si melodiilor a dat nastere, inevitabil, unor fenomene ca anonimizarea unei lucrari sau atri-
buirea eronata a paternitatii unor creatii JInacelasitim p, aceasta flexibilitate a fostinsotita de o serie de
practici care au contribuit la diversificarea repertoriilor de lume. In acest sens, un rol important l-au
jucat diferirele forme de imprumur §i adaptare, precum reurilizarea textului unei melodii pentru o
noua compozitie sau, invers,asocierea unei melodii deja cunoscute cu un text diferit.

in tump ce majoritatea pieselor abordeaza rematica sentimentala, un procent relativ redus
exploreaza ritualurile sociale asociate cu viata urbana, precum convivialitatea, distractiile cotidiene
si formele de petrecere a timpului liber. In aceasti categorie se inscriu si cintecele de lume cu temarica
bahica, uneori provenite din surse surprinzaroare. Un exemplu remarcabil de asttel de sursa este o
lucrare parodica, datind din jurul anului 1836, scrisa probabil de un slujitor al Bisericii. Este vorba
despre ,Canonul betivilor” (ms.rom. BARB 4309)", 0 versiune satirica a unor secvente liturgice, conce-
puta cao critica acida la adresa celor cazuti in panma betier.

Texrul satirer este alcatuit dupa tiparul utreniet bizantine. imitand cantarile-model din Canonul
Buneivestiri, dar substituind solemnitatea religioasa cu ivonii incisive despre excesele bahice si com-
portamentele necucernice asociate acestul viciu:

Canonul sau lauda celor ce nu le place apa, care 53 cinta de [a vremi peste tor anul
Podolie glas A (4} Aveifi 1o ordpa goy, pe A (4), Fard irmos
Stth: Bucuri-te, cunoscatorule al vinurilor dupia feee, bucuri-te,
Cind viz fara vinului ¢i este buni $i profird, frumoasi si rosie, imi saltd inima, bucurindu-ma, imi lasi gurs apa de pofra
bavturii, de dorul suprolut (ms. rom. BARB4309.£.2r ).

"Anton Pan n.h.':u'lr.u':rﬁfrrf:Hr:rlrﬂf!u,1..?# !,':Iu!gﬂrj;wh.ﬂrwfui_hrn:,u:rq. I,s:di[h a Tl-a, Bucoresn, 1852, pp.7-8.
" Despre aceasta lucrare vorbeste mai fnedi N A, Ursu, Jn laboracorul Ticerar al lui Anton Pann®, in: Stadsl ¢ corcetdnl lingnistice, 1993,
anul 44, nr 3, pp. 263-265.



Autorul satirei desluseste talcul moral al neobisnuitului canon pentru cei ce s-ar putea indigna
de o asemenea creatie:
i de s-au 51 Facue canon betivilor, insa in chip spre ris st spre batjocurd s-au ficur, ca tot omul vazind lucrurile cele

necuvioase care curg din berie, 52 se fercascd tare de bauturd multi ca si nu 53 faca de batjocura # de risul camenilor (ms,

rom. BARB 4309, f 9w-10r).

Canonul mentionat, copiatin colectii inca din 1823 (ms.rom. BARB 4833 ), constituie, probabil,
sursa lucrarii versificate a lui Anton Pann, .,indreptitorul betivilor™{1832). Aceasta lucrare, cu caracter
moralizator si umoristic, pare sa fi inspirat §i citeva piese din L Spitalul amorului? precuam Nimic nu-i
cavinul™sau ,Bineeste rordeauna sa bem”

Fara a fi neaparat acaparate de erotism sau trivialitagi, cinrecele de lume se remarca prin diver-
sitate tematica, orientindu-se §i catre subiecte mai serioase, precum patriotismul - adesea exprimat
intr-un registru usor xenofob -, anxietatea post coloniala sau dinamica geopolitica a regiunii. O piesa
aflatd in ms. 181 de la Arhivele Starului din [agi, un codex din prima jumartate a secolului al XIX-lea,
relateaza o situatie de agresiune starali,incheiata cu o pace impusa si cu cedari de teritorii, intr-un mod
care aminteste izbitor de evolugia unor conflicte contemporane:

(i acest mare birbat/ Fiind cel intdi de sfat/ Ministro imparieese/ St feldmarelsal ostagesce/ Vitejilor cel mai mare/ Al

Rusiei cel mai tare/ De caresprr-aeeastd vreme Mulgi siligi sint a se reme/ Dupa ce s-au oatenit/ Ca un comandir vestit/
Si-au supus, si-au biruit/ Si cerat av visipit/ [ Au prins intracele seedji/ Vedjmasii luil cei mai vieeji/ Si-an cerur s faca
pace/ Neavind ei ce mai Face” (ms. rom. ANI 181, ff 20v-21r),

Melodiile din colectia de la Tasi au tost culese, alcatuite si exighisite de terodiaconul Nectarie
Frimu (11836), ajuns ulterior episcop vicar la Husi. Fiind si moldovean, dar s1 calugar, muzicianul
si-a indreptat atenpia atic spre piese care amintesc de platurile natale (O, Moldavie, iubita™), cac si spre
creatii care reflecta viata monahala - tematica rar intdlnita in sursele laice - precum , 0, preafrumoasa
pustic”sau ,Pe valea manastnn”

In timp ce colectia lui Nectarie Frimu nu s-a bucurar de popularitate in Moldova, tipiritura lui
Anton Pann a circulat intens pe parcursul secolului al XIX-lea, Ucenicul brasovean al lui Pann, George
Ucenescu (1830-1896) a continuat eforturile incepute de acesta, augmentind considerabil repertoriul
cantecelor de lume. Ms. rom. BARB 3497, definitivat catre 1880, este cea mai extinsa colectie de limba

romana de acest fel, numarind peste 1100 de pagini si continand nu mai pugin de 567 de piese.

Concluzii

Repertoriile de muzici profanid notate cu ajutorul sistemului neumatic bizantin reflecta o cultura
muzicala dinamicad, in care granitele dintre luiditatea tradipei orale s rigiditatea codificani serise sunt
constant supuse unui proces de negociere si reinterpretare. Implicarea muzicienilor ecleziastic in
procesul de transeriere 51 transmitere a muzicii de lume indica o relape mult ma1 complexa intre

cultura sacrd §i cea profana decit se presupune in mod obisnuit. Aceasta interactiune a favorizat
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circulatia s1 diversificarca repertoriilor, fara a compromire autoritatea spirituali a notatiei bizantine,
Cantecele notate in acest sistem oferd o perspectivd valoroasa asupra mentalului §1 sentimentalului
epocii, aborddnd teme variate, de la dragoste, la criticd sociald si patriotsm. Aceste creatii functio-
neaza ca veritabile documente culturale, completind sursele istorice si literare ale secolului al XIX-lea
si contribuind la o intelegere mai nuantati a imaginarului individual sau colectiv. Aducand in
prim-plan o zona de nisa a creagiei muzicale, studiul acestor repertorii este esengial pentru ingelegerea
peisajuluisonor al epocii moderne timpurii.
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